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Con la intencién de continuar la investigacion que el CA2M
realiza sobre las formas de mostrar y los lenguajes del
museo, hemos creado una sala de escultura que sigue la
tradicion museistica, pero con obras contemporaneas de
dos momentos clave de las Ultimas décadas: la tradicion
del minimalismo, y el arte conceptual internacional desde
los afios 70 y sus desarrollos en la llamada Nueva Escultura
Espafola de los afios 80.

Para contar esta historia de la escultura contemporanea, hay
un punto de partida fundamental: en un conocido ensayo, La
escultura en el campo expandido, Rosalind Krauss explic
coémo la escultura habia pasado a ser no mas que «un término
en la periferia de un campo en el que hay otras posibilidades
estructuradas de diferentes maneras». Estas posibilidades
eran la arquitectura y el paisaje: si la escultura contempo-
ranea no es ninguna de las dos cosas, obtiene el lugar privi-
legiado de ser su término medio. La pieza de RICHARD LoNG
(Bristol, Reino Unido, 1945), Standing Stone Line (Linea de
piedras) [1987], es una expresion de este lugar intermedio:
piedras recogidas de la naturaleza y combinadas en una
composicién lineal simple son un buen ejemplo del trabajo
de uno de los mayores exponentes del Land Art europeo.

Otro tedrico importante en esta sucesién critica que explica
el camino a la escultura actual fue Michael Fried. En 1967
publicé Arte y objetualidad, donde hablaba del movimiento
artistico novedoso en su tiempo, el minimalismo, como un
arte literal: sus caracteristicos objetos cubicos —fruto de un
proceso de disefio depurado y de una produccién industrial
que eliminaba todo trazo de la mano del artista— se combi-
naban en una sucesion de volimenes que podrian repetirse
hasta el infinito en ritmos idénticos. La pieza de DoNALD
Jupp (Excelsior Springs, EEUU, 1928 — New York, EEUU,
1994) Untitled (Sin titulo) [1988], es un ejemplo perfecto de
este tipo de escultura serial.

Fried estudié también cémo las piezas de los escultores
minimalistas eran verdaderas partituras fenomenoldgicas:
las esculturas son vectores del espacio y estan hechas para
ser recorridas; leidas por el espectador en su desplaza-
miento, en la relacién entre el cuerpo, la arquitectura de la
sala de exposiciones y las obras en si. Esto es muy claro
en las piezas de suelo de CARL ANDRE (Quincy, EEUU, 1935)
como 2 (30 AL) Seattle (1980). Esta forma de entender la
escultura para Fried era teatral e introducia, peligrosamente,
una similitud entre las obras de arte y los objetos del mundo.
ULricH RUckRrIEM (Dusseldorf, 1938) introduce en el patréon
seriado de la escultura minimalista la brutalidad del material
salido de la cantera con las marcas de corte de las maquinas
y la dinamita en las vetas, como en el granito de Untitled (Sin
titulo) [1984], casi como un fragmento de cantera acotado.

Este sentido objetual y la importancia de la teatralidad como
revisién de la relaciéon de la obra con el espectador verian
su culminacién en una serie de experiencias artisticas en
los afios 80. MARIo MERz (Milan, ltalia, 1925 — Turin, Italia,
2003), considerado uno de los maestros del Arte Povera
de los afios 60, realiza piezas que tienen algo de refugio y
de ruinas, como el Igloo with Fibonacci Numbers (Iglt con
numeros Fibonacci) [1994], donde el crecimiento casi orga-
nico de una pieza realizada con restos de marmol se rela-
ciona con la proporcién aurea del crecimiento natural de los
procesos biolégicos.

En el Reino Unido la escultura evolucion6 también hacia
formas inéditas hasta el momento, en lo que se conocid
como la Nueva Escultura Britanica. Uno de sus padres gene-
racionales fue ANTHONY CARO (New Malden, Reino Unido,
1924 — Londres, Reino Unido, 2013): en Table Piece Y-64
Sea Symphony (Pieza de mesa Y-64 Sinfonia marina) de
1985-1986, muestra esa nueva combinacién de fuerzas,
donde la obra adquiere una ambigledad entre industrial y
figurativa, y la abstraccion comienza a volverse gestual y a
adquirir una nueva libertad formal.



A la misma generacién de la Nueva Escultura Britanica
pertenece JuAN MuRoz (Madrid, 1953 — Santa Eularia des
Riu, 2001). Se formé a comienzos de los afios 80 en el Pratt
Graphic Center de New York, donde fue asistente de Mario
Merz. A lo largo de su carrera, Mufoz utilizé habitualmente
mufecos de ventrilocuo, maniquies, marionetas... Del borrar
(1986) presenta esa ilusion excesiva en el muiieco con un
trompe-I'oeil forzado que muestra su artificio: la escena
representada sustituye al ventrilocuo y desvela el truco; la
mentira obvia de la diferencia entre lo real y la representacion
que pone en cuestién el propio lugar del espectador.

En Espafa el contexto cultural de comienzos de los 80 habia
explosionado: el arte fue considerado herramienta elemental
de promocién estatal y tuvo un enorme eco en los medios
internacionales. La imagen de renovacion y la inflacion del
arte alcanzarian su momento algido en 1987 —88, y ese es
precisamente el periodo al que corresponden la mayor parte
de los fondos escultéricos espafioles del CA2M.

El caso de SusaNA SoLANO (Barcelona, 1946) es singular:
curricularmente hablando es una de las artistas con mayor
éxito internacional del panorama espafol reciente, como lo
atestigua que una de sus intervenciones publicas, encargada
por el Sculpture Projekte, fuese seleccionada en 1987 para
permanecer en la ciudad alemana de MUnster. La pieza Mar
de Galilea (1986) remite a un proceso de absorcién caracteris-
tico, donde la obra se convierte en un espacio para un vacio
latente, en un espacio contemplativo para ser llenado con una
referencialidad que ha de aportar el propio espectador.

De PEeLLO IrAZU (Andoain, 1963), pueden verse en esta expo-
sicién las piezas Espacio uno (en transito) de 1987 y Espacio
dos (para descansar) de 1987, en las que se muestra la rela-
cién de la forma con el uso y del cuerpo con la escultura. De
TxomIN BabioLA (Bilbao, 1957), Family Plot (A y K) de 1987,
donde las formas clasicas de disefio comienzan a decons-
truirse para generar otras relaciones de parentesco.

La muestra la completan dos escultores valencianos: MiQUEL
Navarro y ANGELES MaRrco. Navarro (Mislata, 1945) obtuvo
un enorme éxito en los afos 90 con piezas publicas en las
que fragmentos amplificados, casi elementos agigantados
del lenguaje del estudio y las herramientas del escultor,
adquirian un caracter urbano, marcadamente arquitecto-
nico, como en Cuberta (1986). En el caso de Angeles Marco
(Valencia, 1947 — 2008), sus piezas representan una de las
cimas de las tendencias neobarrocas de finales de los afios
80 en Espafa: obras como Ascensor oblicuo (1987) o Puente
(1995), permiten entender su trabajo como un fragmento
alegorico de una escenografia total; su condicién de residuo
estructural o arquitecténico remite a una poética que crea un
bucle entre la lectura de las obras y las obras mismas, en una
representacion que constituye una alegoria de la interpreta-
cién misma. Esta manera de entender el espacio de exposi-
cién, como una ceremonia vacia esperando la presencia del
espectador para hacerla ocurrir, es la caracteristica funda-
mental de esta generacion.
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