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APRESENTAGAO

2GIENAL]

Roberto Muylaert

Presidente da
Fundacio Bienal de Séo Faulo

Pela 182 vez acontece a Bienal Inter-
nacional de Sdo Paulo, um sonho de Cic-
cilo Matarazzo tornado realidade em
1951 e mantidovivoaolongode 35anos
de lutas.

Naquela época sé existiano mundo
a Bienal de Veneza, criada em 1895.

Hoje existem também as Bienais de
Paris - Franca, Medellin - Colémbia, Cai-
ro - Egito, Praga - Checoslovaquia (Bie-
nal das Pequenas Esculturas), Sidney -
Austrdlia, Havana - Cuba, Documenta
de Kassel - Alemanha, além da Quin-
guenal de Toronto - Canadd, a partir de
1990.

Essas manifestacdes de arte con-
temporénea sao quase todas mostras
oficiais, contando com 100% de recur-
sos provenientes dos seus respectivos
governos.

Anossa exposicdo é excegdo: uma
realizagao da Fundagao Bienal de Séo
Paulo, contando em 1985 com 85% de
recursos provenientes da area privada,
ndo como mecenato, mas como inves-
timento com retorno institucional para
as empresas.

O Pavilhdo da Bienal tem hoje uma
ocupacdo de 100% ao longo do ano,
sendo 80% de seu espaco-tempo utili-
zado por iniciativas de carater cultural e
20% por feiras industriais.

Os custos da 182 Bienal Internacic-

nal de S&0 Paulo, sdo cobertos da se-
guinte maneira: 15% de recursos publi-
cos, 20% provenientes do patrocina-
dor-geral, 0 COMIND; 20% da cessao
de espaco para feiras e exposicdes ao
longo do ano; e 50% dos demais patro-
cinadores e colaboradores, mais a arre-
cadac¢éo do proprio evento.

Embora a utilizagdo do Pavilhdo da
Bienal pelo sefor industrial constitua
uma peguena parcela do total, foi ne-
cessario umgrande esfor¢o administra-
tivo interno para que as importantes fei-
ras nacionais e internacionais pudes-
sem acontecer no Ibirapuera.

O edificio foi preparado e equipado
parg atender a esses grandes eventos,
e uma equipe foi formada para cuidar de
nossa areade feiras e exposi¢oes, recu-
perando o Pavilhdo da Bienal, na condi-
¢ao de segundo maior espaco de Sao
Paulo, em area coberia.

O setor de artes plasticas natural-
mente continuou prioritario, realizando-
se em 1984 a grande exposicao “Tradi-
¢do e Ruptura” — e preparando-se, con-
comitantemente, a 182 Bienal Interna-
cional de Sao Paulo.

Organizar uma Bienal € ao mesmo
tempo um desafio preocupante e uma
oportunidade gratificante.

Talvez ndo haja no Brasil um evento
com 35 anos de tradicao, que reuna 46
paises. E o prestigio da nossa Bienal In-
ternacional firma-se cada vez mais co-
mo se constata pelo crescente nimero
de paises participantes e de exposicdes
especiais montadas.

A 182 Bienal, aprimeiradaNova Re-
publica, demonstra uma pujanga que
promete vidalonga paraa instituicdo. £
os diversos paises participantes, junta-
mente com o Brasil, sdo co-responsa-
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veis por esse estado de espirito dindmi-
co e positivo que domina o evento. Seus
esforgos foram sensiveis, no sentido de
que as representacdes estrangeiras
trouxessem o que de melhor se adap-
tasse as condicbes especificasdanos-
sa mostra e do nosso pais.

Nesse sentido destaca-se avoltade
importantes pafses, ausentes das nos-
sas bienais por alguns anos e que retor-
nam com representagdes de destaque.

“ABienal & uma Festa” fol a frase que
encontramos, logo no inicio da organi-
zacao, para definiroque seriaasua 182

versdoem 1985. Elareflete o espiritoda _

mostra, que viria a ser desenvolvida
comempenho, dedicagdo e até sggrifi-
cio, pelanossa valorosa equipe orienta-
da pelo Conselho de Administragdo da
Bienal, Diretoria Executiva, Comissao
de Arte e Cultura, Curadoria Geral e Cu-
radorias das diversas exposi¢oes.

Outra definicdcimportante, estabe-
lecida desde o projeto original, foi a de
que a 182 Bienal seria antes de tudo bra-
sileira, ndo sO em sua concepcao, pro-
jeto e montagem, como no sentido de
reservar a maior drea possivel aos artis-
tas nacionais e as nossas manifesta-
¢oes culturais vinculadas ao espiritoda
mostra.

Foi assim gue surgiram as exposi-
¢oes “Expressionismo no Brasil: Heran-
cas e Afinidades’”, “Turista Aprendiz’, “A
Crianca e o Jovem na Bienal”, “Xilogra-
vuras Populares Contemporaneas na Li-
teratura de Cordel - anos 60/70", além de
uma importante programag&do musical,
integrada ao espirito da exposicao.

Procurou-se criar um evento de alta
densidade, ao longo dos 30 mil m2 da
exposicdo e também no auditério con-
tiguo situado no MAC — Museu de Ar-

te Contemporanea da USP — onde se
sucedem as audi¢cdes de musica, per-
formances, palestras, filmes e toda a
sorte de manifestagdes ligadas a gran-
de mostra de artes plasticas.
" Realizando uma Bienal a partir de
uma experiéncia brasileira, geramos um
grande interesse também por parte das
centenas de estrangeiros que nos visi-
tam, dentre artistas, jornalistas e pes-
soas ligadas a arte nomundo inteiro. Es-
seinteresse independe das criticas fa-
voraveis e desfavoraveis ou das polémi-
cas geradas, que fazem parte da tradi-
cdodasbienais emgeral. As dimensées
da 182 Bienal deramoportunidade aque
se formasse uma grande equipe de es-
pecialistas na montagem de grandes
exposicdes, cuja experiéncia poderd
beneficiar outras instituigdes culturais.

Nos paises mais desenvolvidos
discute-se hoje a validade das Bienais.
Talvez porque ali ja exista uma certa sa-
ciedade com relagdo as incontaveis
manifestagdes artisticas contempora-
neas a disposicdo do publicoemgeral,
sem muitas caracteristicas gue as dife-
renciem uma das outras.

O casodo Brasilé bemdiferente. Em
nosso pals a existéncia da Bienal inter-
nacional se destaca como Unica mani-
festacdo periddica existente, comtal di-
mensao, abrangéncia e tradicao.

Seu papelde pioneirismo e de aber-
tura para o mundo representou a gran-
de influéncia de toda uma geragdo de
artistas brasileiros, e a0 mesmo tempo,
um grande fator de atualiza¢éo e conhe-
cimento culiural para os visitantes de to-
do o Brasil, ao longo dos anos.

Em uma nagdo em que as priorida-
desde carater social precisam se sobre-
por as culturais, a Bienal se orgulha de

ndo onerar em demasia os cofres publi-
cos. QO Brasilconseguerealizarumaex-
posicdo cujo custo e apenas um peque-
no percentual do investimento requeri-
dopor Bienais de outros continentes. Is-
S0 contando com um numero bem
maior de paises participantes em rela-
cao as outras importantes Bienais, e um
publico equivalente.

Foipensando primordiaimente nes-
se publico, batizado genericamente por
nos — a partir da exposicao “Tradi¢do
e Ruptura” — como "visitante anénimo’,
que organizamos a 18* Bienal Interna-
cional. Sao esperadas duzentas mit pes-
s0as, na maioria sem conhecimentos
profundos sobre arte, mas que presti-
giam e por iss0 justificam por si s6 a
existéncia da Bienal Internacional de
Séo Paulo.

Elas encontrarao no pavithao da Bie-
nal 2.400 obras, representando 46 pai-
ses e 400 artistas de quatro continentes.

E para esse nosso publico que a Bie-
nal foi concebida, procurando ser dida-
tica, atraente e acessivel, mas semper-
da do rigor técnico gque uma exposicao
desse nivel deve manter, enquanto pre-
serva a sua visao universalista e a sua
condicao de acontecimento de van-
guarda.

Um destague todo especial foi daao
ascriancas, trazidas a Bienatem gran-
de numero, orientadas por uma monito-
ria especialmente treinada para
conduzi-las.

Ao se inaugurar 0 nosso principat
evento, a maior ambicao é conseguir,
por meio dele, agugar o espiritoe a sen-
sibilidade do “visitante anénimo”. A ele
édedicada a 182 Bienal Internacional de
S&o Paulo. Assim como aos artistas, a
razao de ser da nossa exposigao. @
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PRESENTATION

Roberto Muylaert

President,
Sao Paulo Biennial Foundation

This is the 18th. S&o Paulo Interna-
tional Biennial Exhibition, a dream which
Ciccilo Matarazzo made come true in
1951 and which has remained alive
through 35 years of struggle.

At that time, the only biennial in the
world was the one in Venice, first opened
in 1895, Today, there are alsobiennial ex-
hibits in Paris, France; Medellin, Colom-
bia; Cairo, Egypt; Prague, Czechoslovak-
ia (the biennial for small sculptures); Syd-
nei, Australia; Havana - Cuba; the Quad-
rennial Documenta in Kassel, Germany,
as well as the Toronto, Canada, Quin-
quennial beginning in 1990.

These gatherings for contemporary
art are almost always official exhibitions,
100 per centof the budget coming from
government funds. Our exhibition is an
exception: it is brought to the public by
the Sao Paulo Biennial Foundation. In
1985 the Foundation raised 85 per cent
of its funds from private sources, not as
patronage, but as an investment which
will yield institutional returns to the com-
panies sponsoring the event.

The Biennial Exhibition Pavillion is
now utilized all year round, 80 per cent
ofitstime and space for cultural events
and 20 per cent for industrial fairs.

Costs for the 18th. S. Paulo Interna-
tional Biennial Exhibit are being met in
this way: 15 per cent government funds,
20 per cent from the major sponsor, CO-
MIND, 20 per cent from industrial fair
and exhibition rental space during the
year and 50 per cent from other spon-
sors and contributors together with the
gate receipts.

Even though, the use of the pavillion
for industrial fairs covers only a smali
portion of the Biennial Exhibition ex-
penses, an enormous internaladminis-
trative effort had to be made so that
these important national and internation-
alfairs couldbeheidin Ibirapuera Park.
The Biennial buiiding designed by Oscar
Niemeyer was adapted and eguipped so
these big events could be heldhere and
a specialteam was chosen totake care
of exhibitions and fair space, recouping
the structure which is the second largest
covered space in Sao Paulo. Naturally,
we continued to give priority to fine arts
shows and in 1984 the great exhibition
entitled “Tradition and Rupture” took
place while we prepared the 18th. Sao0
Paulo International Biennial.

Organizing a Biennial is a troubling
challenge and a gratifying opportunity.
There is perhaps no other event in Brazil
which has a 35 year tradition andbrings

together 46 different countries. Andthe
exhibition’s prestige grows as can be
demonstrated by the increasing number
of participating countries andthe special
shows that are part of it.

This 18th. Biennial, the first of Brazil’s
New Republic, has a vitality which
promises to bring it a long life. The par-
ticipating countries, along with Brazil,
are responsible for this dynamic and
positive spirit which dominates the
event. The foreign missions’ efforts were
quite expedient in that they brought ar-
tists to Brazil whose works fit into this
Biennial’'s guidelines and the special
conditions existing in Brazil for art
shows. One noteworthy fact. Many im-
portant countries, absentin some of the
past years, have sent significant works
to this year’s show.

“The Biennial Exhibition is a Festival”
was the phrase we found when we be-
gan preparing the 18th. show andwhich
best defines the spirit of its 1985 edition.
it reflects the spirit of the exhibition
which would be carried out with dili-
gence, dedication and even sacrifice by
the intrepid production crew, following
orientation given by the Biennial Foun-
dation Board of Directors, the Adminis-
tfration Council, the Committee on Art
and Culture, the General Curatorship
and the curatorships of the various spe-
cial exhibits.

Another important guideline estab-
lished from the very beginning was that
this year’s show would be more than
anything Brazilian, not only in terms of its
concept, the planning and setting up, but
also in the sense that the most space
possible would be reserved for Brazilian
artists and for Brazilian cultural events
tiedto the spirit of the main event. These
include the special exhibits “Expres-
sionism in Brazil: Inheritances and Affini-
ties”, “The Apprentice Tourist”, “The
Childandthe Youngster at the Biennial”,
“Xylographic Hiustrations for Literatura
de Cordel* inthe 60’'sand 70’s”, as well
as a significant musical program in-
tegrated into the spirit of the show.

We tried to create a high-density
eventalong the 30,000 sguare meters of
the exhibition space andinthe adjacent
auditorium of the University of S&o Pau-
lo's Museum of Contemporary Art,
where music recitals, performances,
lectures, films and alt sorts of other per-
tinent cultural events will be held.

Putting on a Biennial the Brazilian
way has also generated much interest
on the part of foreign visitors, among

‘them artists, journalists and people in-

terested in art the world over, regardless
of favorable or unfavorable criticisms
and polemic discussions which are al-
ways a part of biennial exhibits in gener-
al. The size of the 18th. Biennial aiso

gave usthe chance to put a well-qualifi-
ed production crew for dealing with big
cultural events together, a team which
could now be of benefit to other Brazilian
cultural institutions.

Inthe more developed countries, the
validity of the bienniai exhibits is being
questioned, perhaps because the
general pubtlic is satiated by the multi-
tude of contemporary cultural events
available without much difference from
one to the next. Brazil's case is quite
different. The Sao Paulo International
Biennial is the only periodic event of its
size, scope and tradition organized in
Braziltoday. Its role as pioneer and win-
dow to the world has influenced a whole
generation of Brazilian artists and over
the years has offered visitors from all
over the country an opportunity to see
and experience the latest in cultural
developments.

In a country where social priorities
must come before cultural ones, the
Biennial prides itself on not dipping dee-
ply into the public coffers. Brazil
manages to puttogether an exhibit that
has a greater number of participating
countries than any other major biennial,
an equivalent number of visitors and yet
costsonly a smallpercentage ofwhatis
invested in these other international
shows.

It was thinking about the general
public, which beginning with the “Tradi-
tion and Rupture” show we generically
baptized as “anonymous visitors” that
we organized the 18th. S&o Paulo inter-
national Biennial Exhibition. More than
200,000 people are expected to visit the
exhibit, the majority of them only super-
ficially acquainted with art. But their
presence alone justifies the existence of
this Biennial. In the exhibition paviilion
they will find 2400 works by 400 artists
representing 46 countries, coming from
four continents. It is for this public that
the Biennial was conceived, attempting
tobe didactic, attractive andaccessible
without fosing the technical rigor that a
show of this importance must maintain
while preserving its universalist vision
and its avant-garde stamp.

Special attention has been given to
children who will be brought to the ex-
hibit in great numbers. A special system
of guides and a space where they can
express their feelings about the exhibit
through their own art has been deve-
loped just for them.

Thus, as we inaugurate our main
event, our greatestambitionistobe able
to sharpen the spirit and the sensitivity
of our “anonymous visitor”. Tohimand to
the artists who are the “raison d'étre” of
our exhibition, we dedicate the 18th. Sdo
Paulo International Biennial.

© Simple, rhymed poetry chapbooks popular with the gener-
al public and usually displayed hanging trom strings.
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Sheila Leimer

Curadora Geral da
182 Bienal Internacional de S40 Paulo

Durante os ultimos dois anos, o pro-
cesso artistico e administrativo da 182
Bienal Internacional de Sao Paulo trans-
correu vigoroso e tranqilo, rigidamen-
te de acordo com aprogramagao previs-
ta e agilizado também diante dos impre-
vistos usuais. Ainstituicdo absorveu as
caracteristicas pragmaticas, quase que
puramente finalisticas, da organizagéo
empresarial sem, contudo, colocar em
risco o carater isento, eminentemente
cultural, de irradiacdo e intercambpio ar-
tistico da sua principalrealizacio: a Bie-
nal de Sédo Paulo.

QO presidente da Fundagéo, Roberto
Muylaert, € um administrador, com lar-
ga experiéncia na promogao e divulga-
G¢dode grandes eventos culturais. Tam-
bém como ele, as pessoas que com-
pdem a Diretoria Executiva da Funda-
Gao sdo sensiveisasquestdesdaartee
da cultura; e a Comissao de Arte e Cul-
tura esta constituida por membros com
reconhecida atuagdo nas mais diversas
areas culturais brasileiras. Nesta Comis-
s&o, encontram-se representados & Di-
retoria Executiva, as Secretarias Muni-
cipal e Estadual de Cultura, a Associa-
¢ao Brasileira de Crfticos de Arte - Se-
¢ao Nacional da AICA-eaCuradoriade
Arte da Bienal.

Ao contrario das demais instituicoes,
cujas realizagbes s&o freqlientes e ca-
denciadas, cada edi¢cdo da Bienal Inter-
nacional de S&o Paulo é o resultado de
uma fase aguda de trabalho € enorme
consumo de energia. Todo este esforco
geralmente nao pode ser avaliado, dian-
te de umresultado que é efémero na du-
racao (dois meses e meio), mas perene
na Histéria. A complexa infraestrutura
da Instituicdo e a eficiente politica na ob-
tengdo de seus subsidios, permitem
uma atividade ininterrupta que com-
preende desde a elaboragdo e distribui-
gdodoregulamento e asprimeiras reu-
nides comas missdes diplomaticasem
nosso pais, até a gigantesca montagem
da exposigéo.

Os preparativos para esta grande
manifesta¢do deram-se num ciima de
enorme entusiasmo e otimismo. Houve
um sentido muito forte de realizagédo co-
letiva, entrosamento, respeito € com-
preensdo entre as pessoas de cada
equipe e mesmo entre as proprias equi-
pes envolvidas. Havia expectativa e sus-
pense no ar. Havia convicgdo e também
dlvidas. Tratava-se de uma luta comum,
mais no sentido de colaborar para o de-
senvolvimento artistico do pais, travada
nos bastidores de um grande (e respon-
savel) espetaculo.

Uma visdo universalista

A primeira preocupagdo com rela-
¢do a 182 Bienal Internacional de Séo
Paulo foi entender que o que torna esta
exposicao verdadeiramente internacio-
nalndoéofatodeelaagruparpaises. E
sim a consciéncia de que ela se insere
no sistema universai da arte. SO essa
consciéncia mais ampla permitiria que
seorganizasse uma estruturaem equi-
l{brio com aguele sistema, e compativel
coma produg¢do internacional contem-
porénea.

Nos temos a tendéncia de ver qual-
quer instituicao de um ponto de vista
unilateral. Intuimos a importancia da
Bienal sempre em termos brasileiros e
nunca a colocamos dentro do seu ver
dadeiro ambito. No entanto, a Bienal de
S&o Paulo encontra-se localizada den-
tro de um circuito formado por dezenas
depaises, edoqual o Brasil faz parte da
mesma forma como todos os outros. A
Bienal de Veneza nao é uma bienal ita-
flana, a Documenta ndo é alema, e nem
ade Sidney é australiana. Todas elas sd&o
nacionais apenas em termos de organi-
zagao, e ndo em sua filosofia.

_Aconcepcaoda 182 Bienal Interna-
cional de Sao Paulo funda-se, portanto,
numa visao universalista, na abolicao
de fronteiras no tempo e no espago. No
tempo, porgque a Bienal une a histéria ao
presente; e no espago, porque ela apa-
ga os limites geo-politicos tradicionais.
ABienal faz parte, afinal, de um proces-
so politico, social e intelectual que —
desde a Primeira Grande Guerra — vem
dissolvendo as tradi¢cdes locais, regio-
nais e nacionais, que sdo absorvidas ca-
da vez mais pelos amplos sistemas
universais.

Cada agdo emnossos dias & absolu-
tfamente sincrénica — ocorre ao mes-
mo tempoe damesma forma emtodas
as partes do mundo. O artista individual,
em qualquer parte — Nova York, Berlim,
Toquio, Belo Horizonte, Paris — confron-
ta-se ndo com imposicoes externas,
mas com a atividade ubigua da arte e
com a também constante revelagao da
totalidade do pensamento, fé e realiza-
¢ao humanas.

Porém, estas constatacdes nao dao
apenas o sentido de uma internaciona-
lizag&o da arte, por sua vez sO possivel,
é logico, pela inexpugnavel universalida-
de de seus preceitos. Elas possibilitam,
por outro fado, uma visdo mais ampla,
anti-historicista até, com relagédo a iden-
tidade do proprio homem. Ohomemea
Sua obra — que, narealidade, € tdoand-
nima quanto o era nas sociedades tri-
bais primitivas — diante de toda a série
de fragmentos e ag0es que representa
coletivamente a condigdo da arte em
seuestado original de unidade: a Gran-
de Obra contemporanea.

O Homem e a Vida

Outra preocupagdo com relagao a
182 Bienal Internacional de Sdo Paulo,
logo no inicio de 1984, foi a de dar con-
tinuidade,as|prerrogativas \conquista -
das nas duas Ultimas bienais. Estas
prerrogativas, afinal, foram as responsa-
veis pela recuperagao de um prestigio
internacional praticamente perdido. A
montagem por analogia de linguagens
ao invés da represetagdo geopolitica
tradicional, a tentativa de influenciar
(grande parte das vezes com sucesso)
as representagoes estrangeiras, a con-
tratacdo de nomes internacionais ex-
pressivos para se somarem ao projeto
brasileiro da exposicéo e sobretudo a
afirmagado da mostra como consequién-
ciade um firme ponto de vista critico, fo-
ram 0s passos fundamentais para seu
indiscutivel e altamente satisfatorio re-
sultado.

A Bienal € essencialmente um ins-
trumento de dialogo e trocaimportantis-
simo para o publico brasileiro. Mas ela
ndo deve de forma alguma ser uma vi-
trina do que se faz no Exterior, como mo-
delopara a produgao dos palses subde-
senvolvidos. Porisso € fundamental que
mantenha a sua estrutura, como ja s¢
disse hapouco, em equitibrio com o sis-
tema universal da arte. Mas por isso
também é condicdo’sine qua nonque
ela seja organizada de umamaneirare-
flexiva e critica.

Se a preocupagao, portanto, era dar
continuidade as conquistas das bienais
anteriores, o grande objetivo, por outro
lado, era fazer com gue o evento nao
apenas refletisse destavez, comtodaa
realidade possivel, a situagdo contem-
poraneada arte, mas que ele fosse tam-
bém considerado a luz do olhar critico
contemporaneo. Umolhar capaz de car-
regar a exposicao de significados rela-
tivos ao nosso presente, tanto por meio
da arte que ela apresentasse quanto por
meio da maneira com que os trabalhos
fossem apresentados.

Além da necessidade de um espiri-
to, de um pensamento metafdrico que
revelasse o contemporédneo, ou pelo
menos servisse como o instrumento de
sua revelagao, nasceu a exigéncia de
uma designagao que excluisse as lin-
guagens da década anterior, ja devida-
mente exauridas nas Ultimas bienais.
Que outra denomina¢ao sendo “O Ho-
mem e a Vida” faria melhor contrapon-
toa “Arte sobre Arte” tao caracteristica
dos anos 707 Afinal, grosso modo es-
{a é a grande dicotomia dos nossos tem-
pos; a grande divisdo, o eixo emtorno do
qual giram todas as manifestacdes da
arte avangada. Por “arte avangada’” ob-
viamente entendem-se as manifesta-
¢Besndo comerciais oundoorientadas
para o consumo. Ou seja, aquelas que
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formam um conjunto de aspiracdes es-
pontaneas, operacdes dedutivas, expe-
rienciasdeinteracao e progressaoque
nascem na vida elevada dainteligéncia.

E claro que, em ultima instancia, tu-
do envolve “O Homem e a Vida”, talvez
0 mais completo e metafisico abstracio-
nismo, a mais total desmaterialidade e
conceitualismo da arte matematica, os
maiores alheamentos da tecnologia, a
arte da pura informacao epistemologi-
ca. Por isso mesmo, “O Homem ¢ a Vi-
da’ néo se tornou o titulo de um tema
convencional, como se faziano passa-
do.Naoé— e nempoderia ser, por seu
carater amplo e simbdlico — um “as-
sunto”, uma proposicao tratada ou de-
monstrada pela exposicao.

“OHomemeaVida” ¢ umnomeva-
go e poético, mas inequivoco e muito
significativo do espirito que marca o
grande evento. Caracteriza uma empa-
tia imediata e direta com a arte de hoje
(e ndo indireta e transcendente como
nos casos citados acima), revelando-a
com maior profundidade.

Com algumas nuances, € claro, ha
— em esséncia — apenas trés manei-
ras criticas de se organizar uma expo-
sicao contemporanea internacional, de
modo gue ela possa estar realmente in-
serida no sistema universal da arte. A
primeira é a convencional: trata-se de
estabelecer uma tematica definida de
formaque a producao artistica seja cir-
cunscrita a questdes especificas. O re-
sultado é uma exposicéo analitica tradi-
cionai, longe dos objetivos da 182 BISP.

A segunda maneira € empirica: de-
fine critérios relativos a “aspectos” da
producéo artistica, como o vigor, a con-
temporaneidade, etc. O resultado € uma
exposicao gue aponta: “Isto € vigoroso,
aquilo é contemporaneo, etc.” E atercei-
ra forma, também empirica e ndo con-

Os contrapontos: Yoshishige Saitoe.

...Jo Delahaut. A dimenséao das contribuigdes historicas

vencional, propde uma empatia com o
objeto de analise; e portanto, uma empa-
tia com o espirito da época que ele tra-
duz. Agui, o resuitado é uma exposicao
que se pretende analoga ao seu mo-
mentonaarte.Este éocasoda 182BISP

Mas, além de representar esta pos-
tura, “O Homem e a Vida” também é
uma estratégia. Uma marca para a co-
lecdo de idéias definidas, sem a gual
ndo se teria chegado nemao plano pre-
liminar da exposigdo. Porque alem de
amarrar este projeto complexo tornan-
do as suas partes coerentes entre si, es-
te logotipo foi responsavel também pe-
la orientagdo e influéncia sobre as repre-
sentacgbes estrangeiras. O resultadoda
18° BISP ¢, portanto, consequéncia di-
reta da aplicagéo dos conceitos criticos
reunidos sobonomede “OHomemea
Vida”.

A Bienal como espetaculo

O objetivo é trazer ao publico umno-
VO conjunto de valores desenvolvidos a
partir dos problemas sociais, movimen-
tos da mulher,importancia da persona-
lidade (vida, biologia, antropomorfismo),
autobiografia (onde "“persona’. psigue,
condi¢ao humana e arte estdo entrela-
¢ados de algumaforma), culto teatral e
temporalidade. O gue se pretende, em
dltima andlise, é avaliar tambémas ma-
nifestacdes chamadas pds-modernas,
gue certamentetendem — juntocoma
nova pintura — para o ontolégico.

Esta parte da arte contemporénea
cabe aos novos cenarios narrativos que
substituem as performances conven-
cionais e aos pds-happenings a pintu-
ra de imagem, a nova arte do corpo e



INTRODUGAO

witredo Lam, urna ponte para o contemporaneo

principalmente a associacdo teatral —
nao menos expansiva, energética e
épico-narrativa do gue a chamada
“transvanguarda’ ou neo-expressionis-
mo selvagem — de relevos, escuitura li-
vre sobre 0 chéo e pintura ou objetos em
grandes dimensdes. Ha a exploséo in-
conformada da propria tela, que nega a
parede, 0 muro, a instituicao, e cujos
fragmentos grudam-se fortuitamente
por toda parte estampando imagens.
Mas persistem também as instalagdes,
apinturamural(grafitti etc.); e natural-
mente, a arte ligada a tecnologia com
tendéncia a linha do registro.

O grande pensamento metafdrico
que revela desta vez o contemporaneo,
por outro lado, ndo é literario como es-
ta tao em voga nas exposigdes interna-
cionais européias. E simplesmente o
“espetaculo”. Um carater que pode dina-
mizar o evento apartir, inclusive, da pro-
pria esséncia contida na reflex&o sobre
oHomem e a Vida. Nés vivemos a épo-
ca pré-(ou pos-) apocaliptica do espeta-
culo, e isto esta patente em cada mani-
festacao. O artista de hoje — com a vi-
580 prospectiva de sempre (basta lem-
brar Leonardo) — ja detonou a bomba
nuclear e renasce das cinzas como
urma Fénix, encenando o proprio drama
da humanidade.

Avolta dapintura, a pés-performan-
ce, as novas instalagdes lidam com
questdes relativas ao espetaculo em to-
dos 0s seus pormenores, e na sua pro-
pria esséncia circunstancial, efémerae
energética. Mito, tradicdo, irreveréncia,
narcisismo, sao questdes muitas vezes
representadas teatralmente, sobretudo
emnossos dias, com o culto exacerba-
do da subjetividade, individualidade,
emocao e irracionalidade. O espetacu-
lo (a expressdo) € uma das muitas for-
mas, afinal, gue se colocam, na maior
parte das vezes, frontaimente contra o
rigido cultivo da linguagem, conceitos e
consciéncia ética e estética caracteris-
ficos da década de 70, e que exigiam o
rigor e neutralidade da “caixa branca”
como espago de galeria, museu ou bie-
nal, para poder se desenvolver.

O projeto e a exposicdo

O primeiro passo, com respeito a
realizacdo da 182 Bienal Internacional
de Sdo Paulo, fol amarrar todos estes ob-
jetivos numa sé proposta organicamen-
te entrelacada e congruente, de modo
que o ponderavel e o imponderavel, o
previsivel e o imprevisivel nunca gravi-
tassem em sua volta, mas, ao contrario,
se integrassem aos seus principios.

No projeto encomendado a mim por
Roberto Muylaert, e enriguecido por su-
gestdes da Comissdo de Arte e Cultura
e pela valiosa colaboragéo da Assesso-
ria de Planejamento e Execugdo de
Eventos, estavam articulados todos 0s
segmentos da grande exposigdo. Do nu-
cleo histérico ao contemporéneo, das
exposicdes especiais aos eventos para-
lelos, nos quais se inclui o setor de mu-
sica, reafirmando o carater interdiscipli-
narda arte contemporanea. Da monito-
ria de adultos, que foi reciclada por uma
nova e dindmica visdo, a infanto-juvenil,
que constitui umainovagdo. Cada um ti-
nha a sua razao de ser dentro da totali-
dade do grande evento.

A perfeita compreensdo dos propd-
sitosda 182 Bienal Internacional de Sédo
Paulo por parte significativa das repre-
sentagGes estrangeiras transformou em
realidade o projeto inicial. E isto se de-
veu a um trabalho sistematico de inter-
relacionamento com as representacdes
estrangeiras, no sentido de tornar a ex-
posi¢do coerente coma concepgdo ba-
sica e 0 espirito da 182 BISP,

Mas era fundamental, por outro lado,
que a Bienalnao se ativesse apenas as
participacdes oficiais, pois isto — além
de enfraguecer seu poder de iniciativa
— iria tirar-lhe a possibilidade de expli-
citar sua posigao frente as proprias de-
cisbes concentuais. Um convite oficial
continua a representar, afinal, a ilustra-
caode suasdefinicbescriticas, o exem-
plode suaorientagdo com relagao aos
objetivos da totalidade da grande
exposicao.

Assim, finalmente, estdo representa-
dos artistas individuais, movimentos e
grupos histéricos que realmente contri-
buiram ndo apenas para o desenvolvi-
mento, mas sobretudo para o nosso en-
tendimento da arte contemporanea co-
mo Wifredo Lam, Fernando Botero, Ma-
nuel Alvarez Bravo, Patrick Caulfield,
John Cage, “Movimento Cobra”, Atelié
Vienense, Emilio Vedova, o grupo da
“Nueva lmagen” e grande parte dos ar-
tistas que compdem a exposicdo espe-
cial “Expressionismo no Brasil: Heran-
case Afinidades’. E assim também sur-
giram os contrapontos como o0s traba-
lhos geométricos de Jo Delahaut e as
escufiuras de Yoshishige Saito que nos
dao maior distanciamento apontando a
dimensé&o daquelas contribuicdes.

Por outro lado, 0 imperativo de se
confrontar aspectosimportantes da ar-
te contemporanea por meio da plurali-
dade dos media e linguagens que as
caracterizamno presente, fez com que
se configurasse uma interessante e va-
riada constelagao de nomes e tendén-
cias. Mals do que isso, revelou a frag-
mentagao pluralista caracteristica do
nosso momento, onde n&o ha grupos
definidos de valores. Na verdade,
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agrupam-se estéticas mistas que alcan-
gamuma certa unidade nos meios pe-
los quais cada uma declara as suas
intengoes.

Era natural que este nlcleo contem-
poraneo — exaustivamente estudado,
junto com o historico, por um dedicado
grupo de qualificacio e sistematizac&o
do material — tivesse sido dividido en-
tre os artistas que mantém meios, téc-
nicas e linguagens tradicionais e ague-
les que enveredam por novos cami-
nhos. E era natural também gque a Bie-
nal recebesse desta vez uma enorme
quantidade de trabalhos gue defendem
a nova pintura, uma vez que este é um
fenbmeno mundial; € que crescesse
consideravelmente o nimero de insta-
lagBes, visto que o artista inconforma-se
cada vez mais com a unificagédo dos
meios, propondo justamente a sua inter-
penetracéo.

Avisdopluralista dos anos 80, ainter-
disciplinaridade, a eliminag&o de frontei-
ras estéticas, a mistura dos meios e ca-
tegorias artisticas, aliados a necessida-
de de configurar a 182 Bienal Internacio-
nal de S&o Paulo como um espetaculo,
sobretudo no sentido de constituir um
espagovirtual de vivéncia, experiéncia
e compreensao didatica da arte pelo pu-
blico, permitiu a coeréncia de se criar
espagos analogos a essas caracteristi-
cas. Espagos estes, perfeitamente en-
tendidos e organizados pelos arquitetos
da Bienal.

A “Grande Tela” e as exposigoes
especiais

Um dos espagos referidos anterior-
mente é 0 gue se convencionou chamar
de “Grande Tela". Este é um termo que
foi usado ha alguns anos, de forma di-
versa, por um critico italiano que preten-
dia demonstrar napintura o ritmo desen-
volvido entre o quadro e o ambiente no
qual vivemos. Mas aqui, a “Grande Te-
la” € um bloco simbdlico real, de gran-
de impacto, que agrupa a produgéo
atual da nova pintura e termina em si
mesmo. Com aberturas prospectivas
em direcdo a novos caminhos.

Na Grande Tela, os trabalhos sdo ar-
ticulados entre si, num desenrolar inin-
terrupto, narrativo e ruidoso. Porém, gue
ndo se espere dali um discurso coletivo
fluente e linear. Ao contrario, a Grande
Tela revela sobretudo o atrito, choque e
antagonismo caracteristicos, alias, de
toda relagao profunda e amorosa. Os
seus significados podem ser lidos a luz
da histéria da arte, sociologia ou filoso-
fia. O que se pretende mesmo & criarum
espaco perturbador, uma zona de turbu-
léncia, analoga aquela que encontra-
mos na arte contemporanea.

Contudo, a visdo de tal conjunto tem
como fundamento a utopia. E ndo pare-

ce presuncgoso afirmar que ele € tam-
bém antididatico, anti-historicista, anar-
quico; e tao teatral quanto os préprios
trabalhos que “encenam” o seu referen-
cial histérico e repertério autobiogréfico.
Adquire o seu significado total por meio
da nogédo de uma ocorréncia cotidiana,
ininterrupta e sincrénica dos atos estru-
turados que se déo entre o artista e o
fruidor. Atos que — como um todo —
agem como “cola” psiquica, existencial
e intelectual que mantém toda a cultu-
rainterligada. A Grande Tela é quase um
simbolo da Grande Obra contemporé-
nea, a qual se teve em mente ao conce-
ber e organizara 182 Bienal Internacio-
nal de S&o Paulo.

Ha também os espagos que circun-
damaGrande Tela e que foram chama-
dos de “Naves Laterais”, como se —
simbolicamente — o grande conjunto
de pinturas representasse tambémana-
ve central de um templo, construido pa-
raocultoliturgico de celebragdo da ar-
te, Homem e Vida. Nestas haves irregu-
lares estdo as instalagées que maptém
estreita relacdo coma “nova pintura” ou
como carater da Grande Tela. S&o espa-
¢os intrincados gue permitem configu-
rar finalmente o carater polémico desta
zona de turbuléncia, que é onde a Bie-
nal se apbia, onde surgem as questdes
mais importantes. Uma zona que é a
principal razdo da existéncia da grande
exposicao.

O percurso termina com a saida des-
ta zona de agitagéo, deste turbilhdo de
valores que a arte espelha, paraummo-
mento de respiro e distanciamento, on-
de se estabelecem relagdes muito im-
portantes. Trata-se das exposi¢des es-
peciais gue formam uma ponte de liga-
Gao entre o presente e 0 passado histo-
rico, o futuro e o arcaico e primitivo. S&do
dez exposicdes especiais, estanquesna
sua disposicao fisica, mas absoluta-
mente entrelagadas com o resto da
mostra.

Nenhum movimento, talvez, tem
maior ligacdo com as mais recentes
vertentes artisticas do que o Expressio-
nismo. E este movimento — no Brasil,
especificamente — nunca foi mostrado
de maneira completa ao publico. Ao
contrario do concretismo e neo-
concretismo abstrato, 0 Expressionismo
remete diretamente ao Homeme a Vi-
da. Por uma simples questao de empa-
tiaimediata com estaidéia. Fazer a as-
sociacdo do Expressionismo com o es-
pirito da 182 Bienal Internacional de Sdo
Paulo, por meio da exposigéo “Expres-
sionismo no Brasil: Herangas e Afinida-
des” éoresultadode umaposturalivre
gue se opde aos rangos e a rigidez
académica.

Da mesma forma como ocorreu
coma Arte Plumaria na Gltima Bienal, as
exposicdes “O Turista Aprendiz’, “Mas-
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caras da Bolivia”, “Gravuras Cabichui do
Paraguai” e “Xilogravuras Populares
Contemporéneas na Literatura de Cor-
del, anos 60/70”, mantém uma profunda
relacéo de afinidade com a arte contem-
poranea. N&o apenas por causade sua
liguagem livre, expansiva, espontanea,
vernaculista (e ao mesmo tempo cosmi-
ca),mas também pelo temario e pelas
imagens ontologicas e expressivasque
aformam. Mas a afinidade dc presente
com o primitivo ndo esté sé nos aspec-
tos artisticos dos elementos antropolé-
gicos, etnologicos, etc. Ela esta também
na relagéo do artista contemporaneo
com a crianga. A experiéncia da expo-
si¢é@o especial realizada na Documen-
ta 7 de Kassel, e repetida aqui, comono-
me “ACrianca e o Jovemna Bienal” —
onde os jovens visitantes expdem suas
impressdes sobre a Bienal — é extre-
mamente pertinente num momentoem
que o artista procura por uma “nova vir-
gindade”, e sua arte representa o pre-
ndncio de uma nova era, de um novo
mundo. Talvez ndo um mundo melhor, ja
gue os sistemas de “crenga’) irremedia-
velmente desestruturados, ndo podem
ser mais substituidos. Mas semduvida,
um mundo diverso. O que se presencia
ageya é umtipo diferente de humanismo
que, entre outras coisas, sugere umain-
fancia que se divide apenas entre a per-
cepcao e o ser, com toda a rigueza e
multiplicidade que esse enfogue impli-
ca. Ou seja, oinconsciente, os mitos, a
mistica, os ritos. Um humanismo, enfim,
pés-apocaliptico, voltado ao arcaico, a
primeira era, a0 primeiro gesto, e tam-
bém a primeira violéncia, a primeirama-
nifestagdo de identidade, ao primeiro
berro que — é claro — se une ao som
eletrénico do futuro.

Se esta exposicao pretende ser a
ponte de ligagdoentre a utopiadoartis-
ta e a realidade da crianga, a mostra
“Entre a Ciéncia e a Fic¢ao” e as cole-
tivas de video arte, por outro lado, tam-
bém representam o elo entre a necessi-
dade de projecéo, prospecgdo e ambi-
cdodo artista e a realidade da tecnolo-
gia e da ciéncia. Pois elas sao sobretu-
do um projeto para tornar possivel o
impossivel.

Como o impossivel (o utépico) é jus-
tamente a ilimitagao, a recusa do mode-
lo, doidéntico e do provavel, as praticas
na diregdo desse impossivel — quer di-
zer, tanto a tecnologia e a ciéncia guanto
atentativa da “novavirgindade” — sédo
praticas em diregéo a liberdade gerado-
ra, afinal, do novo humanismo. Ali, na
volta do maciuhanismo em sua conse-
gliéncia maxima — a magquina como
extensao fisica e mental do homem —
iremos, talvez, entre outras coisas, reen-
contrar a natureza. Da mesma forma co-
mona arte de hoje ja voltamos a encon-
trar o Homem e a Vida.
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Overthese lasttwoyears, the artis-
tic and administrative process of the
18th International S&o Paulo Biennial
(ISPB) has followed a vigorous and
steady course, in strict conformity with
the planned schedule, and prompt reac-
tions to the usual amount of unforseable
events. The institution has absorbed the
pragmatic, almost purely finalistic fea-
tures of a business organization,
without, however, jeopardizing the im-
partial and eminently cultural character
of artistic irradiation and interchange of
its main achievement: the Sao Paulo
Biennial.

The Chairman of the Foundation, Mr
Roberto Muylaert, is an administrator,
with a vast experience in the promotion
of large-scale cultural events. Simitarly,
the members of the Foundation's Execu-
tive Board are sensitive to the issues
concerning art and culture; and the Art
and Culture Committee is integrated by
personalities acknowledged for their ac-
tive participation in all spheres of
Brazilian culture. This Committeg in-
cludes representatives of the Executive
Board, of the State and City Depart-
ments of Cuture, of the Brazilian Associ-
ation of Art Critics - the national chapter
of the IAAC - and of the Board of Art
Trustees of the Biennial.

As opposed to other institutions,
whose events are frequent and follow a
regular pattern, each edition of the ISPB
is the result of an acute phase of intense
work and of an enourmous consumption
of energy. And all this effort is, general-
ly speaking, difficult to evaluate, since its
result is short-lived in duration (two and
a half months) albeit enduring in Histo-
ry. The complex infrastructure of the In-
stitution adn its efficient fund raising poli-
cy enable itto develop an uninterrupted
activity, ranging formthe setting up and
distribution of the rulings and the first
meetings with the diplomatic deiega-
tions accreditted in our country up tothe
herculean stage of the actual assembly
of the exposition.

The preparatory arrangements for
this great manifestation have taken
placeinanenvironment of throbbing en-
thusiasm and optimism, with a strong
commitment to a collective achieve-
ment, to mutual respect and under-
standing among the members of each
work team, as well as among the teams
as such. The air was ladden with expec-
tations and suspense, with doubts and
certainties. This was everyone's battle in
aid of the country’s artistic progress,
fought out behind the scenes of a vast
(and earnest) show.

A universalist point of view

The first concern withrelation to the
18th ISPB was 1o aprehend that what
renders this exposition truly international
is not its grouping of a number of coun-
tries, but rather the awareness of its in-
sertion in the universal system of art.
Only this broader awareness would ena-
ble one to set up a structure whichi
wouldbalance withthis system, andbe
compatible with contemporary interna-
tional production.

Indeed, it is a general tendency to
consider institutions from a unilateral
point of view. The importance of the
Biennial is always felt in Brazilian terms,
andnever in its true scope. But the S&o
Paulo Biennial is part of a circuit which
includes Brazit on par with all other na-
tions. The Venice Biennial is not an
ltalian event, nor is Documenta German,
or Sidney Australian. Theu are all nation-
specific only interms of organization, not
in their phitosophy.

The conception of the 18th ISPB is
therefore based on a universalist point of
view, in which the borderliines of time
and spaces are abolished. Of time, be-
cause the Biennial links history to the
present; and of space, because it erases
traditional geopolitical limits. The Bien-
nial is, after all, part of a political, social
and intellectual process which - since
World War | - is steadily breaking down
local, regional and national traditions,
more and more absorbed by the vast
universal systems.

Every actionis, in our days, perfectly
synchronous - it occurs at the same time
and in the same manner everywhere.
The individual artist - in New York, Berlin,
Tokyo, Belo Horizonte or Paris - is faced
not with external impsitions, but with the
ubiguitous activity of art and with the
constant revelation of the totality of hu-
man thought, faith and enterprise.

These substantiations, however, do
not only ascribe meaning to the interna-
tionalization of art, which, inturn, isonly
made possible by virtue of the uncon-
guerable universality of its precepts.
They alsoopen uptoabroader andeven
anti-historicist view of Man’s identity.
Man and his work - which in fact is just
as anonymous today as it was in the
primitive tribal societies - placedbefore
the whole series of fragments and ac-
tions which jointly represent the condi-
tion of artin its original state of unity: The
Great Work of contemporary times.

Man and life

Anothe early concern of the organiz-
ers of the 18th ISPB as from the begin-
ning of 1984, was to maintain the
prerogatives gainedin the last two bien-
nials. After all, these prerogatives had

meant the recovery on an international
prestige which had practically been lost.
The assembly based on the analogy of
languages rather than on traditional ge-
opolitical representations, the attempt to
influence (most often successfully) the
foreign delegations, the engagement of
prominent international personalities to
lend their efforts to the Brazilian exposi-
tion project, and, above all, the assertion
of the exhibition as resulting from a solid
critical point of view, were the basic
steps towards an undisputed and high-
ly satisfactory resulit.

Biennial is, in essence, an extremely im-
portant instrument of dialogue and ex-
change for the Brazilian public. But it
must under no circumstancesbe amere
showcase of foreign production, set up
as a model for underdeveloped coun-
tries. Therefore, as mentioned previous-
ly, itis crucial that its structure be heldin
balance withthe universal system of art.
And, for this purpose, it is a fundamen-
tal condition that the Biennial be or-
ganized in a reflective and critical
fashion.

Thus, if on one hand the concern
with the maintenance of the gains of
preceding biennials was paramount, on
the other, the main goal was to ensure
that the event would not only refiect, and
as truthfully as possible, the current sit-
uation of art, but also that it would be
seeninthelight of a contemporary crit-
ical eye. An eye capable of calling forth
meanings related to our present, by me-
ansoftheartactually exposed aswellas
by the manner in which such art is
exposed.

Besides the need for a spirit, a
metaphorical thinking whereby the con-
temporaneous would be revealed, or
which atthe very leastwould serveasan
instrument for its revelation, the need for
a denomination which would exclude
the fanguages largely employed in the
70's, fully exhausted in the preceding
biennials, was felt. What better than
“Man andthe preceding biennials, was
felt. What better than “Man and Life”, as
a counterpoint to “Art on Art”, typical of
the preceding decade? Indeed, this is,
roughly speaking, the great dicotomy of
our times: the great division, the great
axis on which all manifestations of ad-
vanced art revolve. “Advanced art” in
thies context obviously means non-
commercial or non-consumer-orient-
ated manifestations, i.e., those which
constitute a set of spontaneous aspira-
tions, deductive operations, ex-
periences in interaction and progres-
sion, begot by the more elevated life of
intefligence.

Itis seif-evident that everything ulti-
mately involves “Man and Life”, includ-
ing the utmost metaphysical abstrac-
tionism, the total immateriality and con-
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ceptualism of mathematical art, the
greatest raptures of technology, the art
of epistemological information. For this
very reason, “Man andLife” has notbe-
come the title of a conventional theme,
as was current practice in the past. It is
not - nor could it be, given its scope and
symbolic character - a “topic’, a propo-
sition approached or demonstrated in
the exhibition. “Man and Life” isa vague
and poetic hame, but nevetheless ex-
plicit and pregnant with the meaning of
the spiritwhich marks the great event. It
typifies animmediate and direct empa-
thy with contemporary art (not indirect-
ly and transcendentally as in the cases
mentioned above), and thereby reveals
this art in greater depth.

With a few nuances, of course, there
are essentially onlythree forms by which
a contemporary international exhibition
can be critically organized, so as to be
effectively inserted in the universal art
system. The first is the conventional
form, which establishes a set theme,
restricting artistic production to specif-
ic issues. Theresultisatraditional ana-
lytical exhibition, remote from the aims
of the 18th ISPB.

The second is the empyrical form,
which defines criteria related to certain
“aspects” of artistic production, eg.,
vigour, contemporaneity, etc., The result
is an exhibition which indicates: “Thisis
vigorous, that is contemporary, etc.” And
the third form, similarly empyrical and
non-conventional, proposes and empa-
thy with the object under analysis, and,
thereby, an empathy with the Zeitgeist of
the epoch it translates. Here the result
is an exhibition which purports to be
analogoustoitsinstantin art. Andthis is
the case of the 18th ISPB.

But ““Man and Life", beyound
representing this attitude, is also a strate-
gy, a signpost for colecting specific
ideas, without which one would never
have gone even as far as to the prelimi-
nary plan of the exhibition. Because be-
sides binding together this complex
project, sothat its different parts are in-
tegrated intoa coherentwhole, this logo-
type is also responsible for guiding and
influencing the foreign delegations. The
result of the 18th ISPB can therefore be
said to be a direct consequence of put-
ting in practice the critical concepts
oranized under the heading “Man and
Life”

The Blenniai as a show

The purpose is to bring to the pubiic
anew.set of values deriving from social
problems, woman liberation move-
ments, the importance of the personal-
ity (life, biology, anthropomorphism), au-
tobiography (inwhich “persona’, psyche,
hurnan condition and art are somehow

intertwined), theatrical cult and tem-
porality. Ultimately, the goal also covers
an-evaluation of the so-called post-
moderns manifestations, which certain-
fy tend - together with new painting -
towards the ontological.

This portion of contemporary art
pertains to the new narative sceneries,
which replace conventional perfor-
mances, and to post-happenings, to im-
age painting, to the new body art and,
above all, to the theatrical association -
in noway less expansive, energetic and
narratively epic than the so-called
“trans-avant-garde” or savage neo-ex-
pressionism - of reliefs, free floor sculp-
ture and large scale paitings or objects.
There is the non-conforming explosion of
the canvas itself, which renegates the
wall, the institution, the fragments of
which are fourtuitously stuck all over,
printing images. But installations, mural
painting (graphittis, etc.) persist; and, of
course, so does art bound up with tgech-
nology, tending towards the register line.

The great metaphorical idea which
in this 18th Biennial the contemporary is
not, however, of a literaty nature, as has
been the fashion in internaticnal Europe-
an exhibitions. It is simply the “show”.
And this feature is capable of dynamiz-
ing the event, one of its starting points
being the very essence containedin the
reflection on Manandon Life. We live in
the pre -(or post-) apocalyptical era of the
show, and this is made evident by each
manifestation. Today's artist, who retains
the enduring prospective vision (remem-
ber Da Vinci), has already detonated the
nuclear bomb, and is reborn form the
ashes like a Phoenix, staging the drama
of Mankind.

The comeback of painting, the post-
performance, the new installations deal
with issues related to the show in every
detail, and dwell on its circumstancial,
fleeting and energetic essence. Myth,
tradition, irreverence, narcissism, all are
issues often presented theatrically, spe-
cially in our days, with its exacerbated
devotion to subjectivity, individuality,
emotivity and irrationality. The show (the
expression) is one of the many forms
which frontally oppose the rigid cuitiva-
tion of the language, the concepts and
the ethical and aesthetical awareness
typical of the 70’s, and which required
the stringency and neutrality of the
“white cube” as gallery, museum of
biennial space, in order to unfold.

The project and the exposition

The first step towards putting into ex-
ecutionthe 18th ISPB wastotieupthese
goals into a single organically interlaced
and congruent proposal, in suchaman-
ner that the ponderable and the inpon-
derable would not gravitate around i,

but, on the contrary, would become in-
tegrated with its principles.

In the project which Roberto
Mulayert commissicned me to develop,
andwhich was enriched by suggestions
from the Art and Culture Committee, and
by the invaluable collaboration of the Ad-
visory Board for Event Planning and Ex-
ecution, all segments of the great expo-
sition were articulated, from the histori-
cal to the contemporary, from the spe-
cial expositions to the parallel events, in-
cluding the music sector, thus reassert-
ing the interdisciplinary nature of con-
temporary art. From the monitoring of
adults, recycled by a newer and more
dynamic outlook, to the child and youth
monitoring, which is aninnovation. Each
pointhadits purpose within the general
framework of the great event.

The perfect understanding of the
purposes of the 18th ISPB by a signifi-
cant number of foreign delegatins has
made the initial projectbecome a reali-
ty. And this has come about thanks to a
systematic stimulation of interrelations
with the foreign delegations, so astoen-
sure that the exposition would be coher-
ent with the basic concept andwith the
spirit of the 18th ISPB.

,But another crucial aspect was to
avoid restricting the Biennial to official
participation since - besides weakening
its power of initiative - this would deprive
it of the possibility of expliciting its posi-
tion with respect to its own conceptual
decisions. An official invitation still
represents an illustration of its critical
definitions, an example of its guidelines
concerning the purposes of the great ex-
position as a whole.

Thus, also represented at the 18th
ISPB are individual artists, movements
and historical groups which have con-
tributed not only to the development, but,
above all, to our understanding of con-
temporary art, such as Wifredo Lam,
Fernando Botero, Manuel Alvarez Bravo,
Patrik Caulfield, John Cage, the Cobra
Movement, the Vienna Workshop, Emi-
lio Vedova, teh “Nueva imagen’ group,
and a greatnumber of the artists taking
part in the special exposition “Expres-
sionism in Brazil: Heritages and Affini-
ties”” Inasimilar fashion appear counter-
points such as the geometrical work of
Jo Delahaut, and the sculpture of
Yoshishige Saito, which offer us a wider
perspective, indicating the true dimen-
sions of their contributions.

On the other hand, the imperative of
confronting salient aspects of contem-
porary art through the multiplicity of me-
dia and languages which typify current
trends has taken the shape of an in-
teresting and varied constellation of
names and tendencies. More important,
ithas revealed the pluralistic fragmenta-
tion typical of the present dayh, in which
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there are no definite groupings of vaiues.
In fact, the groupings actually organized
result in mixed aesthetic which attaina
modicum of unity through the means in
which they declare their individual
intentions.

The division of this contemporary
core - thoroughly studied, together with
the historical, by a adedicated group in
charge of qualifying and systematizing
the material - in artists which adhere to
traditional means, technigues and lan-
guages and those who pick their way
through new tralls, came as a natural so-
lution. And it was similarly natural that
the Biennial came to receive an enour-
mous quantity of works defending new
painting, since this hasbecome a world-
wide phenomenon; and that the number
of instaltations has considerably ex-
panded, given that the artist is becom-
ing growingly impatient with the unifica-
tion of means, but eager to propose their
interpenetration.

The pluralistic vision of the 80's, in-
terdisciplinarity, the elimination of aes-
thetic boundaries, the blending of me-
ans and artistic categories, together
with the needto establish the 18th ISPB
asashow, specially inthe sense of itbe-
ing a virtual space of existence, ex-
perience and didactical understan%ing
of art by the public, have afforded the co-
herence of creating spaces analogous
to these features. And these spaces
have been perfectly understoodandor-
ganized by the architects of the Biennial.

The “Great Canvas” and the special
exhibitions

One of the spaces mentioned previ-
ouslyisthatwhich has come tobe called
the “Great Canvas”. This is an expres-
sion employed a few years ago, in a
different form, by an Italian critic whoin-
tended to demonstrate in painting the
rhythm established between the paint-
ing and the environment in which we live.
Here, however, “Great Canvas” stands
for an effective high-impact symbolic
biock, grouping current prodution of new
painting, self-contained, although with
prospective openings in the direction of
new paths.

In the Great Canvas, the works are
inter-articulated, in an uninterrupted,
narrative and noisy unfolding. But no
fluentand linear collective discourse is
to be expected. On the contrary, the
Great Canvas discloses, first and fore-
most, attrition, shock and antagonism,
typical of all deep-rooted and loving rela-
tionships. Their meanings may be read
in the light of Art History, sociology or
Philosophy. What one really aims atisto
create a perturbing space, and area of
turbulence, analogous to that which we
find in contemporary art.

The overall view, however, isbased
on Utoia. And it would hardly be consi-
dered presumptuous to state that it is
also anti-didactic, anti-historicist, anar-
chic; and as utterly theatrical as the
works “stage” their historical references
and their auto-biographical repertoire.
The Great Canvas acquires its full mean-
ing through the notion of a daily, inces-
sant and synchronous accurence of the
structured acts which take place be-
tween the artist and the spectator; acts
which - taken as a whole - behave, as it
were, as a psychic, existencial and in-
tellectual “adhesive’, which holds all cul-
ture together. The Great Canvas stands
almostas a symbol of the contemporary
Great Work which one had in mind under
the conception and organization of the
18th ISPB.

The spaces which enclose the
Great Canvas have been called “Later-
al Naves’, as if - symbolically speaking
- the great body of paintings also
represented the central nave of atemplo,
built for the purpose of celebrating the
liturgy of Art, Man and Life. These irregu-
lar naves house the installations which
are intimately relatedto “new painting”,
or to the nature of the Great Canvas.
These areintricate spaces, enablingone
to shape the polemic character of this
area of turbulence on which the Bienni-
al stands, and where the more important
issues are brought up. An areawhichis
thge main reason for the existence ofthe
great exposition.

The course ends at the exist from
this troubled zone, this turmoil of values
as reflected by art, out to a moment of
breathing space and aloofness, where
extremely important relations are estab-
lished. Here we find the special exposi-
tions which bridge the present to the
historical past, the future to the archaic
andprimitive. There are in allten special
exhibitions, isolated in their physical
setup, but fully intertwined with the re-
mainder of the display.

Perhaps no movement has a
stronger linkage to the more recent ar-
tistic trends than Expressionism. And
this movement - specially in Brazil - has
never been fully shown to the public.
Contrary to congretism and neo-
concretism, to constructivism and even,
attimes, to abstract expressionismitselt,
Expressionism leads one directly to Man
andto Life, given its immediate empathy
with this idea. To associate Expres-
sionism with the spirit of the 18th ISPB
through the exhibition “Expressionism in
Brazil: Heritages and Affinities”, is the
result of a free approach opposed to
acamedic rankness and rigidity.

In the same fashion as with the
Plumage Art of the preceding Biennial,
the expositions “The Tourist Apprentice’,
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“Bolivian Masks", “Paraguayan Cabichui

Engravings” and “Contemporary Popu-
lar Woodcuts inthe ‘Cordel’ Literature of
the 60’sand 70’s” retain a deep-rooted
affinity with contemporary art. Not only
because of their free, expansive, spon-
taneous and venacular (and, at the
sametime, cosmic)language, but justas
much for their themes and for the onto-
logical and expressive images which
give form to their language.

But the affinity of the present to the
primitive is to be found not only inthe ar-
tistic aspects of the anthropological and
ethnological elements. The experience
of the special exhibition held at the Kas-
sel Documenta 7, and repeated here in
Sa0 Paulo under the name “Childrenand
Youth at the Biennial” — in which young
visitors expose their impressions of the
Biennial - is highly pertinent at a time in
whichthe artistisin search ofa "new vir-
ginity”; and in which his art represents
the foreshadowing of anew era, ofa new
world. Not necessarily a better world,
since the systems of “beliefs” have been
unstructuredbeyond recall; but certainly
adifferentworld. What we now witness
is a different kind of humanism which,
among other features, suggests a child-
hood divided onlyu between percep-
tions andbeing, with ali the richness and
multiplicity implied by this approach; ie.,
the unconscious, the myths, the mysti-
cal, the rites. A post-apocalyptical hu-
manism, turnedtothe archaic, tothe first
era, to the first gesture, and also to the
firstact of violence, to the first manifesta-
tion of identity, to the first shriek, fused
with the electronic sound of the future.

H this exhibition intends to bridge the
artist’'s Utopia and the reality of the child,
“Between Scince and Fiction”, aswell as
the videoart collectives, also represent
the between the artist’s need for projec-
tion, prospection andambition, andthe
reality of Technology and Science; theirs
isthe project to bring the impossible wi-
thin the ken of possibility.

Since the impossible (the Utopian)
means the absence of limits, the refusal
of the model, of the identical and of the
possible, the steps taken in the direction
of this impossibility - i.e., by Technology
andby Scince, as well as the attemps to
create a “new virginity” - are steps
towards a freedom which will ultimate-
ly generate a new humanism. Here, in
the return of MaclLuhanism in its ulti-
mate conseguences-the machineasa
physical and mental extension of man -
we may, perhaps, among other things,
rediscover nature. Just as we in contem-
porary art have rediscovered Man and
Life.
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Porto Rico Victor M. Gerena
Portugal José Sommer Ribeiro -
Republica Democratica da Alemanha Gunhild Brandler -
Republica Dominicana Amable Sterling )
Republica Federal da Alemanha Dr. Armin Zweite
Roménia Ana Lupas - o
Suiga Dr.C. Menz
Suriname N René H. Halfhuid
Uruguai Angel Kalenberg

Venezuela Roberto Guevara
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CONTEMPORANEOS 1

AGUIRRE, Carios
México

Nasceu em Acapulco, Guerrero,
em 1948

Nacionalidade: Mexicana
Artista Convidado

Obras apresentadas:

Lineas Paralelas, 1984
Mista, 165 x 305 cm

ALCANTARA, Pedro
Colémbia

Nasceu em Bogota, Colémbia,
em 1942
Nacionalidade: Colombiana

Obras apresentadas:

Série Los Ancestros

Mista/cartdo

Col. Instituto Colombiano de Cultura
Série Los Ancestros

Mista/cartao

Col. Instituto Colombiano de Cultura

Linhas Paralelas



CONTEMPORANEOS 1

ARANGO, Alejandro
México

Nasceu na Cidade do México,
D.F., México, em 1950
Nacionalidade: Mexicana

Obras apresentadas:

Lady's Bar, 1883

Oleoltela, 200X 200 cm

Col. Museo Tamayo

Lanifaque sacoapasearasuangel,
1984

Oleoftela, 280 131 cm

Col. Museo Tamayo

Ladys Bar

ARARGI, Fatma
Egito

Nasceu em Alexandria, Egito,em
1934
Nacionalidade: Egipcia

Obras apresentadas:

Man and the universe, 1984
Oleo/tela, 80 x 110 cm

Col. Particular

Man and the universe, 1984
Oleoltela, 80 X 110 cm

Col. Particular

Man and the universe, 1984
Oleo/tela, 80 x 110 cm

Col. Particutar

Man and Univers



CONTEMPORANEOS 1

AZAZY, Abd El Fatah El
Egito

Nasceu no Cairo, Egito, em 1934
Nacionalidade: Egipcia

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1984

Madeira/cordas, 30 X40X 70 cm
Sem titulo, 1984
Madeira/ptexiglass, 80 x 20 X 35 cm
Sem titulo, 1984

Madeira, 80 x 20 X35 cm

Sem titulo, 1984
Madeira/cordas/poliéster,
90x25x40cm

BECERRA, Milton
Venezuela

NasceuemColdn, Venezuela, em
1951
Nacionalidade: Venezuetana

Obras apresentadas:

Estados de relacion, 1985
Instalagdo: pedra/combustivelicris-
tal/fogo, 200X 180X 180 cm

El Hacha

Pedra/corda/madeira, 160 cm

“El Hacha”



CONTEMPORANEOS 1

BICARD, Licry
El Salvador

Nasceu em San Salvador, El Sal-

vador, em 1944
Nacionalidade: Salvadorenha

Obras apresentadas:

Elfrutero, 1985
Oleo, 98 X108 cm

RevelandolaTierra

EitFrutedo

BLANCO, D.
Rep. Dominicana

Nasceuem S. Cristobal, Rep. Do-
minicana, em 1853
Nacionalidade: Dominicana

Obras apresentadas:

Develando la tierra dormida IV, 1984
Desenho/papel, 68 X 98 cm

Col. Particular

Develando la tierra dormida |, 1984
Desenho/papel, 73X 78 cm

Col. Particular

Develando la tierra dormida 11, 1984
Desenho/papel, 68 X 98 cm

Col. Particular

25
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BLOM, Ansuya
Holanda

Nasceu em Groningen, Holanda,
em 1956
Nacionalidade: Holandesa

Obras apresentadas:

tiha dos Deuses, 1983

Pastel, carvéo, colagem, papel, lino-
leogravura, 140X100cm

Lady Lazarus, 1983

Pastel, carvao, papel, linoleogravura,
140x100cm

Domingo em Savannah, 1984
Pastel/carvdo/papel, 180 X125 cm
Col. Museu Boymans-Van Beunin-
gen, Rotterdam

Incerteza, 1984
Pastel/carvdo/papel, 125x180 cm
Col. Museu Boymans-Van Beuningen,
Rotterdam

Paisagem, 1984

Pastel carvao/papel, 140x100cm
Col. Departamento Neerlandés de
Belas-Artes

Corpo e Alma, 1984

Pastel, carvdo, lindleo, papel,
175X 125¢cm

Col. Museu Boymans-Van Beuningen,
Rotterdam

Paisagem

dres' Monet et Manet

BRAUN-VEGA, Herman
Peru

Nasceu em Lima, Peru, em 1933
Nacionalidade: Peruana

Obras apresentadas:

LaRenommee d'aprés Vermeer, Goya
et Picasso, 1984

Acrilicoftela, 195x300cm

Le Bain a Barranco d'aprés ingres,
1984

Acrilicoftela, 195x 300 cm

La Legon... a la Campagne daprés
Rembrandt, 1984

Acrilicoftela, 195X 300 cm

Il est Interdit de SArréter d'apres Ve-
lazguez, 1984

Acrilicoftela, 195x 300 cm
ASurveilier d'aprés Velazquez, 1984
Acrilicoftela, 195X 300 cm

En Atiendant d’aprés Monet et Manet,
1984

Acrilicoltela, 195 X300 cm

Encore unCharnier... d'aprés ingres et
Picasso, 1984

Acrilicoftela, 195 x 300 cm

Pourqui Pas Eux? d'aprés Ingres, 1985
Acrilico/tela, 195X 300cm



CONTEMPORANEOS 1

d

BRAYKOV, Pétar
Bulgaria

Nasceu em Plodiv, Bulgéaria, em
1940
Nacionalidade: Bulgara

Obras apresentadas:

Séparé |

Litogravura, 58 X 46 cm
Séparé ll

Litogravura, 4560 cm
Séparé i}

Litogravura, 59x47 cm
Séparé IV

Litogravura, 58 X 46 cm
Séparé V

Litogravura 44 X 60 cm

CHANG, Hwa-Jin
Coréia do Sul

Nasceu em Seoul, Coréia, em
1949
Nacionalidade: Coreana

Obras apresentadas:

Semtitulo, 1984
Oleo/tela, 130130 cm
Sem titulo, 1985
Oleoftela, 130130 cm

27
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CONTEMPORANEOS 1

CHANG, Sik
Coréia do Sul

Nasceu em Seoul, Coréia, em
1946
Nacionalidade: Coreana

Obras apresentadas:

Sem titulo 84, 1984
AGo, 30X20x20cm
Sem titulo 84, 1985
AGO, 40X 30X 30cm

untitied - 84

The Sound - The Natural Image 85

CHON, Joon
Coréia do Sul

Nasceu em Seoul, Coréia, em
1942
Nacionalidade: Coreana

Obras apresentadas:

The sound—the encounter with mind,
84,1984

Cobre fundido, 80X 76 X 16 cm

The sound—the mental image, 85,
1985

Cobre fundido, 40X 58 X 25 cm
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CRUZ, Luis Hernandez
Porto Rico

Nasceu em San Juan, Porto Rico,
em 1936
Nacionalidade: Porto-Riquenha

Obras apresentadas:

Ritmoy figuras X!, 1984
Mista, 69 x99 cm

Ritmo y figuras Xll, 1984
Mista, 89 x99 cm

Ritmo y figuras X1lI, 1984
Mista, 69X 99 cm

Ritmo y figuras X1V, 1984
Mista, 89X 99 cm

Ritmo y figuras XV, 1984
Mista, 89x 99 cm

Ritmo y figuras XVI, 1984
Mista, 69X 99 cm
Ritmoy figuras XVIt, 1984
Mista, 69X 99 cm
Ritmoy figuras XVill, 1984
Mista, 89X 39 cm
RitmoYy figuras XIX, 1984
Mista, 69X 99 cm
Ritmoy figuras XX, 1984
Mista, 69 x99 cm
Ritmo y figuras 1, 1984
Mista, 69X 99 cm
Ritmo y figuras Il, 1984
Mista, 69X 99 cm
Ritmoy figuras 1, 1984
Mista, 69 X 99 cm
Ritmoy figuras 1V, 1984
Mista, 69 X 99 cm
Ritmoy figuras 'V, 1984
Mista, 69X 99 cm
Ritmoy figuras VI, 1984
Mista, 63 x 99 cm
Ritmoy figuras VI, 1984
Mista, 69X 99 cm

Ritmo y figuras VIIt, 1984
Mista, 69X 99 cm

Ritmo y figuras IX, 1984
Mista, 689 xX99cm

Ritmoy figuras X, 1984
Mista, 69X 99 cm

Historia de una pasién, I, 1985
M.®a, 57 X72cm

Historia de una pasion, |1, 1985
Mista, 57 X 72 cm

Historia de una pasion, lll, 1985
Mista, 57 X 72 cm

Historia de una pasion, IV, 1985
Mista, 57 X72cm

Historia de una pasion, V, 1985
Mista, 57 X72 cm

Historia de una pasion, VI, 1985

Ritmoy Figuras
Mista, 57 X 72 cm

Historia de una pasién, ViI, 1985
Mista, 57 X72cm

Historia de una pasion, Viil, 1985
Mista, 57 X 72 cm

Historia de una pasion, 1X, 1985
Mista, 57 X72 cm

Historia de una pasion, X, 1985
Mista, 57 xX72 cm

Historia de una pasion, X1, 1985
Mista, 57 X72cm

Historia de una pasion, XlI, 1985
Mista, 57X 72 cm

Historia de una pasion, XIli, 1985
Mista, 57X 72 cm ,

DEGRACIA, Adonai Rivera
Panama

Nasceu em Los Santos, Panama,
em 1957
Nacionalidade: Panamenha

Obras apresentadas:

Tortuguitas, 1984

Mista

Dos grillos muerden una naranja
1984

Mista

Vigilantes noturnos, 1984

Mista

Vidilantes Noturnes
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DICANCRO, Agueda
Uruguai

Nasceu em Montevidéu, Uruguai,
em 1930
Nacionalidade: Uruguaia

Obras apresentadas:

Cambio, 1983

Escult. em vidro, 300 X600 X 400 cm
Col. Particular

Libertad; 1985

Escultura emvidro,
300x450%1.200cm

Col. Particular

Reflejos, 1983

Escult. emvidre, 300 x 300 X 350 cm
Col. Particular

Atadura, 1985

Escult. em vidro, 300 X 300 X 700 cm
Col. Particular

DRAGOESCU, Serbana
Roménia

Nasceu em Craiova, Roménia,
em 1943
Nacionalidade: Romena

Obras apresentadas:

Drapeaux, 1981

Instalagéo, bandeiras, 155x85 cm
Col. Musée de LArt de La République
Romaine Bucarest

Spirale, 1984

Filme

DIMITREAS, V.
Grécia

Nasceu na Grécia, em 1934
Nacionalidade: Grega

Obras apresentadas:

Fugure, 1977
Mista/madeira/metal/plastico,
176 X140 cm

Fugure, 1978
Madeira/metal/plastico, 176 x 140 cm
Fugure, 1978
Mista/madeira/metal/plastico,
176 x140cm

Fugure, 1979
Madeira/metal/plastico, 176 X140 cm
Paysage, 1982-84
Mista/madeira/metal/pidstico,
176 X140cm

Composition, 1984
Mista/madeira/metal/plastico,
128%x132¢cm

Composition, 1985
Mista/madeira/metal/plastico,
128x132¢cm

Dessin, 1982

Carvéo, 70X 100 cm

Dessin, 1982

Carvdo, 70X 100 cm

Dessin, 1984

Tinta, 70X 100 cm

Dessin, 1984

Tinta, 70x 100 cm

Dessin, 1984

Carvédo, 70x 100 cm

Composition, 1984

Oleo/tela, 148X 148 cm



CONTEMPORANEOS 1

EGAN, Felim
Irlanda

Nasceu em Strabane, Irlanda do
Norte, em 1952
Nacionalidade: Irlandesa

Obras apresentadas:

Hercules and Antaeus |, 1985
Acrilicoftela, 140 X 160 cm
Hercules and Antaeus Il, 1985
Acrilicoftela, 140160 cm
Hercules and Antaeus 111, 1985
Acrilicostela, 140x 160 cm
Hercules and Antaeus IV, 1985
Acrilico/tela, 140x160 cm
David/Apolo, 1985
Acrilico/tela, 140X 160 cm
Perseus (preparing for battle), 1985
Acrilico/tela, 140X 160 cm
Marsyas 1, 1985

Acrilicostela, 160140 cm
Marsyas II, 1985

Acrilico/tela, 160 X140 cm

EGENAUY, Juan
Chile

Nasceu em Santiago, Chile, em
1927
Nacionalidade: Chilena

Obras apresentadas:

Mortaja para un Organismo, 1981
Aluminio fundido, 45X 33X 30 cm

Organo-Objeto I, 1982

Aluminio fundido, 36 x50 15 cm
Organo-Objeto I, 1983

Aluminio fundido, 38 x 44 X 22 cm
Organo-Objeto 1V, 1983

Aluminio fundido, 45X 50x 45 cm
Organo-Objeto V, 1983

Aluminio fundido, 60 X 44 X 38 cm
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EL-SHISHINY, Natma
Egito

Nasceu em Guizé, Egito, em 1931
Nacionalidade: Egipcia

Obras apresentadas:

Revolence of the orient 1, 1985
Oleo/acrilicoltela, 120X 120 cm
Col. Particular
Revolence of the orient 2, 1985
Oleo/acrilicoftela, 120 x 120 cm
Col. Particular
Revolence of the orient 3, 1984
Oleo/acrilicoftela, 120X 120 cm
Col. Particutar

FITZGERALD, Mary
Irlanda

Nasceu em Dublin, Irlanda, em
1956
Nacionalidade: Irlandesa

Obras apresentadas:

Axis il light to dark, 1985
Oleo/acrilicoftela, 80X 60 cm

Col. Arts Council of Northern Ireland
Axis Il light to dark, 1985
Oleo/acrilico/tela, 60X 60 cm

ESPINOZA, Eugenio
Venezuela

Nasceu em S. Juan de Los Mor-
ros, Ven, em 1950
Nacionalidade: Venezuelana

Obras apresentadas:

Kuejoya, 1985
Esmalte sintético/tela, 200170 cm

Arakabosa, 1985
Esmailte sintético/tela, 200X 170 cm

Daoto - Kuare, 1985
Esmaite sintético/tela, 200x 170 cm

Axis i Dark to Light
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GIRONELLA, Alberto
México

Nasceu na Cidade do México,
D.F.,, México, em 1929
Nacionalidade: Mexicana
Artista Convidado

Obras apresentadas:

El gran sueno, 1977
Oleoftela, 150190 cm

Col. Fund. Cultural Televisa
Noche fantastica, 1980
Oleo/tela, 80X 100 cm

Col. Particular

Elsuenio de la catira (1), 1977
Oleoftela, 97 x 146 cm

Col. Fund. Cuttural Televisa

ElGran Suero

GONGORA, Leonel
Colombia

Nasceu em Cartago, em 1932
Nacionatidade: Colombiana

Obras apresentadas:

Fuego Interno, 1985
Instalacao
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GRILO, Rubem
Brasil

Nasceu em Pouso Alegre, Brasil,
em 1946
Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Apraga, 1983
Xilogravura, 30 x40 cm
Figura submersa, 1983
Xilogravura, 30 x40 cm
Video, 1985
Xilogravura, 23X 33 cm
Made in US.A., 1984
Xilogravura, 23X 33 cm
R.R.R..R, 1984
Xilogravura, 23x33 cm
Moral e civismo, 1984
Xilogravura, 23X 33 cm
Rapto da sabina 100% latex, 1984
Xilogravura, 23X 33 cm
Malabarismo, 1984
Xilogravura, 23X 33 cm
Equilibrista, 1985
Xilogravura, 23X 33 cm
Esfinge, 1985
Xilogravura, 23X 33 cm
Fome, 1984
Xilogravura, 23X 33 cm
Aldeia global, 1984
Xilogravura, 23 X33 cm
Urbanideos, 1985
Xilogravura, 23X 33 cm

O Homem e Suas Dimensgjes

Lagos de amizade, 1985
Xilogravura, 23 x 33 cm
Bidnico sempre, 1984
Xilogravura, 23X 33cm

O homem e suas gravatas, 1983
Xilogravura, 20X 15 cm
Figura apoiada pelo proprio punho,
1983

Xilogravura, 20X 15 cm
Republica Federativa do Brasil, 1980
Xilogravura, 25X 20 cm
Sociedade civil, 1983
Xilogravura, 17 X15¢cm
Recorte e jogue fora, 1985
Xilogravura, 9x 23 cm
Sem cruzeiros
Xilogravura, 16 x23 cm
Moto continuista, 1983
Xilogravura, 19X 27 cm
Burocracia, 1979
Xilogravura, 16 X 19¢cm
Passeio de carro, 1981
Xilogravura, 18 X 24 cm
Vitrine, 1980

Xilogravura, 20X 27 cm
Hot-dog, 1982
Xilogravura, 20X 26 cm
Jauia de macacos, 1982
Xilogravura, 2025 cm
Saida, 1983

Xilogravura, 25x15cm
Cordiais saudagdes, 1985
Xitogravura, 1923 cm

GRUSEVSCHI, Daniela
Roménia

Nasceu em Bucareste, Roménia,
em 1946

Nacionalidade: Romena

Obras apresentadas:

Louange a lalumiére I, 1985
Mista-instalagéo, 425X 720 cm
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HAMPEL, Angela
Alemanha Oriental

Nasceu em Rackelwitz, Alema-
nha Oriental, em 1956
Nacionalidade: Alema

Obras apresentadas:

Komm Kassandra..., 1984
Litogravura, 51X 69 cm

zrkiar Mir Nichts..., 1984
Litogravura, 51X 69 cm

Du Musst Verstehen..., 1984
Litogravura, 51xX69 cm

Unter Hundert Bridern..., 1984
Litogravura, 51X 69 cm

.der Liederlosende Eros..., 1984
Litogravura, 51x69cm

Ja, hast du gerufen..., 1984
Litogravura, 51x69 cm
-undWirl Wenn Wir Auch Schiachte-
rinnen wurden..., 1984
Litogravura, 51 x69 cm

Komm Kassandra

HERNANDEZ, Sergio
México
Nasceu em Oaxaca, México, em

1957
Nacionalidade: Mexicana

Obras apresentadas:

Horizonte de la media luna, 1984
Papelitinta s/ tela, 151x 203 cm
Paisage nocturno, 1984
Mista/papelitela, 157 X118 cm
Aguila, 1984

Mista s/ papelitela, 114 X177 cm
Horizonte con liuvia, 1984
Mista s/ papelitela, 98 X187 cm
Toro, 1984-1985

Mista/tela, 130 x440cm

Muro de cidade, 1984
Mista/papel, 154 X140 cm
Mujer, 1984

Papelitela, 200 X122 cm

La virgen de los adornos, 1984
Mista/papel, 146 X114 cm
Zompantti, 1984

Mista/papel, 116 X 175 cm
Pueblo en vilo, 1984

Papelitela, 169177 cm
Paisaje rojo, 1985

Papelitela, 160X 320 cm
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HEYN, Miguel
Paraguai

Nasceu em Assungéo, Paraguai,
em 1950
Nacionalidade: Paraguaia

Obras apresentadas:

Tiempo t, 1985
Acrilico, 122137 cm
Tiempo II, 1985
Acrilico, 122x137 cm
Tiempo IHl, 1985
Acrilico, 122X 137 cm
Tiempo 1V, 1985
Acrilico, 122x137 cm
Tiempo V, 1985
Acrilico, 122 X137 cm

HOYOS, Ana Mercedes
Colombia

Nasceu em Bogota, Colémbia,
em 1942
Nacionalidade: Colombiana

Obras apresentadas:

Elprimeirobodegdn en la historia del
arte, 1985

Oleo sobre tela, 310 X400 cm
Girasoles, 1984

Instalagdo

Still life with crystal bowl, 1985

Oleo sobre tela, 310X290 cm
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IORDANOV, Liubomir
Bulgaria

Nasceu em Bourgas, Bulgaria,
em 1934
Nacionalidade: Bulgara

Obras apresentadas:

Lithocomposition |
Litogravura, 86 xX53 cm

Lithocomposition 1i
Litogravura, 66 x53 cm

tithocomposition Il
Litogravura, 62 x43 cm

Lithocomposttion IV
Litogravura, 52 X687 cm

Lithocomposition V
Litogravura, 53 X 67 cm

KADISHMAN, Menashe
Israel

Nasceu em Tel Aviv, Israel, 1932
Nacionalidade: Israelense

Obras apresentadas:

Sacrifice of Isaac, 1985
Escult. em ferro, 700 X 100 X 100 cm

" KAHN, Mariade

El Salvador

Nasceu em San Salvador, El Sal-
vador, em 1941

Nacionalidade: Salvadorenha
Obras apresentadas:

Adolescente com corbata, 1985
Oleoltela, 81x65cm
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KOKKINOU, Maria
Grécia

Nasceu em Atenas, Grécia, em
1935
Nacionalidade: Grega

Obras apresentadas:

Matin 1, 1981

Acrilico, 65X 69 cm

Col. Ministére de la Culture et des
Sciences

Matin 2, 1982

Acrilico, 100 X100 cm

Col. Ministére de la Culture el des
Sciences

Matin 3, 1983

Acrilico, 150X 153 ¢cm

Col. Ministéere de la Culture et des
Sciences

Matin 4, 1983

Acrilico, 150X 153 cm

Col. Ministére de la Culture et des
Sciences

KYRIAKI, Vasso
Grécia

Nasceu em Pireus, Grécia, em
1937
Nacionalidade: Grega

Obras apresentadas:

Construction with yetlow background,
1982

Mista, 155 X155 ¢cm

Construction with rubber and wood,
1984

Mista, 171X 114 cm

Rubber, wood and colour, 1983
Mista, 148 X103 cm

Black angel, 1983

Mista, 156 X111 cm

Towards, 1983

Mista, 170122 cm

Big biack construction, 1981

Mista, 183 x120cm

Green construction, 1982

Mista, 11988 cm

Landscape, 1981

Mista, 167 x84 cm
Homenaje a Goya, 1985
Mista, 116 X91 cm
Constraction onwhite 1, 1982
Mista, 122X 83 cm
Constraction on white 2, 1983
Mista, 170X 122 cm

LEE, Jeong-Su
Coréia do Sul

Nasceu em Seoul, Coréia, em
1938
Nacionalidade: Coreana

Obras apresentadas:

Image 85-04b, 1985
Oleoftela, 162 x130 cm
Image 85-05a, 1985
Oleortela, 162130 cm

Matin 5, 1983

Acrilico, 150153 cm

Col. Ministére de la Culture et des
Sciences

Matin 6, 1983

Acrilico, 1685 x130 cm

Col. Ministére de la Culture et des
Sciences

Matin 7, 1983

Acrilico, 85X 50 cm

Col. Ministre de la Culture et des
Sciences

Le portrait de mon grand-pére - A,
1984

Acrilico, 200 x 207 cm

Col. Particular

Le portraitde mon grand-péere - B, 1984
Lapis/tinta, 70 100 cm

Col. Particular,
Hommage a Goya - A, 1985
Lapis/tinta, 50 X 65¢em

Col. Particular

Hommage a Goya - B, 1985
Lapis/tinta, 65X 65 cm

Col. Particular
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LEE, Tae-Hyun
Coreéia do Sul

Nasceu em Seout, Coréia do Sul,

em 1941
Nacionalidade: Coreana

Obras apresentadas:

Space 84101, 1984
Oleoftela, 162 x 130 cm
Space 84102, 1984
Oleo/tela, 162X 130 cm

LOOCHKARTT, Angel
Colombia

Nasceu em Barranquilla, Coldm-

bia, em 1933
Nacionalidade: Colombiana

Obras apresentadas:

El tambor de mojalata, 1985
Oleo, 165x 133 cm
Erdtico, 1985

Oleo, 165X 117 cm
Iguana noturna, 1984
Oleo, 152 %118 cm
Lapepa, 1984

Oleo, 152X 118 cm
Iguaque mitica, 1984
Oleo, 152x 118 cm
Angel en el jacuzzi, 1984
Oleo, 152X 118 cm
Farahtel travesti, 1985
Oleo, 118 x 151 cm
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LORA, Silvano
Rep. Dominicana

Nasceu em Sto. Domingo, Rep.
Dominicana, em 1931
Nacionalidade: Dominicana

Obras apresentadas:

La planchadora, 1981
Tela/madeira/metal/acrilico,
114x92cm

Dialéctica, 1981
Tela/madeira/acritico/metal,
107%x130cm

Lacena, 1981
Tela/madeira/metal/acrilico,
72x62cm

Levantate Juan, 1984
Tela/madeira/acrilico/metal,
g1x72cm

Levdntate Juan |, 1984
Tela/madeira/metal/acrilico,
112x82cm

Mural Instantéaneo |, 1985
Madeira/tela/pintura/espago para ins-
talagdo de cadeiras/danga/percus-
580, 250x 1.000 cm

Mural Instantaneo 1, 1985
Madeira/tela/pintura/espago para ins-
talagdo de cadeiras/danca/percus-
sd0, 250X 1.000cm

MACIEL, Leonel
México

Nasceu em La Soledad de Maciel,
México, em 1939
Nacionalidade: Mexicana

Obras apresentadas:

Centroamérica, 1984
Papel, 239120 cm
Batucada, 1984

Papel, 125%x241 ¢cm
Cancion guajira, 1984
Papet, 126 X240 cm
Tiempo andino, 1984
Papel, 240 X128 cm
Caribe, 1984

Papel, 243 X129 cm
Mictlan, 1984

Papel, 120X 236 cm
Tétem, 1984

Papel, 239x124 cm

Los navegantes de Rapa nui, 1984
Papel, 119x 240 cm
Semana santa, 1984
Papel, 239x120cm
Tierra del fuego, 1985
Papet mate, 238 X126 cm
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MADLENER, Jorg
Bélgica

Nasceu em Dusseldorf, Alema-
nha Qcidental, em 1939
Nacionatidade: Alema

Obras apresentadas:

Ettal (barroco) Il, 1985
Mista, 280X 290 cm
Col. Publica

Ettal (barroco} 111, 1985
Mista, 250 %175 cm
Col. Particular

Ettal (barroco) V, 1985
Mista, 250 x 175 cm
Ettal (barroco) VI, 1985
Mista, 295 X308 cm
Ettal (barroco) Vit, 1985
Mista, 300 x 220 cm
Ettal (barroco) Viil, 1985
Mista, 300 x 220 cm
Col. Publica

Ettal (barroco) IX, 1985
Mista, 295 x 200 cm
Col. Publica

MARTINEZ, Margarita
El Salvador

Nasceu em Santa Ana, El Salva-
dor, em 1948

Nacionalidade: Salvadorenha
Obras apresentadas:

Auto-proteccion, 1985
Oleo, 80 X100 cm
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MARTINS, Carlos
Brasil

Nasceu em Aragatuba, Brasil, em
1946
Nacionalidade: Brasileira

QObras apresentadas:

10 Cantos, 1981

Gravura em metai, 33X 33 cm
O Guarany, 1985

Gravura em metal/monotipia,
44x52cm

MENIS, Renata
Grécia
Nasceu em Artegna, Itdlia, em

1945
Nacionalidade: Italiana

Obras apresentadas:

Post mod., 1983

Oleo/tela, 200 X 200 cm
High side - paraltel, 1983
Oleoftela, 150x150 cm
Auguri Renata, 1984
Oleo/tela, 100X 100 cm
Ffandora’s box, 1985
Oleoftela, 150X 150 cm
Death to my masters, 1985
Oleo/teta, 150150 cm
All-hallows, 1983
Témpera/papel, 100X 70 cm
Lettere, 1982

Oleo/papel, 62X 70 cm
Scene di teatro, 1981
Oleo/papel, 58 x 41 cm

The egg and the infinitive, 1983
Témpera/papel, 58 X 41 cm

MARTINS, Jorge
Portugal

Nasceu em Lisboa, Portugal, em
1940
Nacionalidade: Portuguesa

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1984

Oleo/tela, 240140 cm

Col. Centro de Arte Moderna
Labirinto, 1984

Oleoltela, 230 x 170 cm
Sem titulo, 1985

Oleoftela, 195x 145¢cm
Sem titulo, 1985

Oleoltela, 100X 140 cm
Sem titulo, 1985

Oleo/tela, 100X 140 cm
Sem titulo, 1983

Oleo/tela, 138 X137 cm

Col. Centro de Arte Moderna



CONTEMPORANEOS 1

MONTENEGRO, Carlos
Nicaragua

Nasceuem Managua, Nicaragua,
em 1942
Nacionalidade: Nicaragiiense

Obras apresentadas:

El principe, 1985

Tinta/cartdo, 130X 90 cm

Eltlatodn, 1985

Tinta/cartdo, 130X 90 cm

Lalarva, 1984

Tinta/cartao, 130X 90 cm

Casona, muro y camino de ocotal,
1984

Tinta/cartao, 130x90 cm

MONTILLA, Manuel E.
Panama

Nasceu no Panama, em 1950
Nacionalidade: Panamenha

Obras apresentadas:

Apocalipsis

43



44

CONTEMPORANEOS 1

MORSELLI, Margarita
Paraguai

Nasceu em Assungao, Paraguai,
em 1952
Nacionalidade: Paraguaia

Obras apresentadas:

Escaleral, 1983
Mista, 100 X100 cm
Col. Particular
Escalerall, 1983
Mista, 100x100cm
Col. Museu Paraguaio
Escaleralil, 1984
Mista, 100 X100 cm
Col. Club Centenario
Escalera lV, 1985
Mista, 100X 100 cm
EscaleraV, 1985
Mista, 100 X100 cm
EscaleraVl, 1985
Mista, 100X 100 cm
Autor-retrato

VT.

NUNEZ, Elsa
Rep. Dominicana

Nasceu em San Domingos, Rep.
Dominicana, em 1943
Nacionalidade: Dominicana

Obras apresentadas:

Origen, 1985
Acrilico, 152X 152 cm
La creacion, 1985
Acrilico, 76 X101 cm
Origen 2, 1985
Acrilico, 127 <101 ¢m
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OSIPOW, Paul
Finlandia

Nasceu em Kymi, Finidndia, em
1939
Nacionalidade: Finlandesa

Obras apresentadas:

Diptych, 1984
Acrilico/carvéoltela, 228 x 334 cm
Col. Estado da Finlandia

Cobalt, 1984

Acrilico/carvaoltela, 228 X 170 cm
Col. Beijer, Stockhol

Red, orange +drawing, 1984
Acrilico/carvac/iela, 228 X170 cm
Col. Beijer, Stockhol

Green stone, 1984
Acrilico/carvéol/tela, 228 x 170 cm
Col. Helsinki Evangelical

Tokyo gate, 1984

Acrilico/tela, 237 X 475 cm

Col. The Art Museum of Pori
Verona gate, 1984
Acrilico/carvaoiiela, 237 x 475 cm

PANAYOTOV, Todor
Bulgaria

Nasceu em Sdfia, Bulgéria, em
1927
Nacionalidade: Bulgara

Obras apresentadas:

Masques de carnaval
Agua-forte, 38 X 56 cm
Masques de carnavaili
Agua-forte, 47 X 61 cm
Masque de carnaval
Agua-forte, 38 X 57 cm
Masques

Agua-forie, 57X 37 cm
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PANG, Yan Oe
Cingapura

Nasceu em Cingapura, em 1947
Nacionalidade: Cingapurano

Obras apresentadas:

Alien from outer space
Pintura chinesa, 15080 cm

jen From Outer Space

PARK, Kwang-Jean
Coréia do Sul

Nasceu em Seoul, Coréia, em
1957
Nacionalidade: Coreana

Obras apresentadas:

Light, 1985
Acril./po de pedra/tela, 130 x 260 cm
Light, 1985
Acril./po de pedraltela, 73 x 200 cm



CONTEMPORANEOS 1

PENA, Marta Arrenade de
Vargas
Paraguai

Nasceu em Corrientes, Argentina
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:
Expressdes de um estado de alma,

1984
Témpera

Expressdes de um Estado de Alma

POMAR, Julio
Portugal

Nasceu em Lisboa, Portugal, em
1926
Nacionalidade: Portuguesa

Obras apresentadas:

Triplo retrato de Fernando Pessoa e o
corvo, 1983

Acrilicoftela, 89X 116 cm

Col. Joaquim Vital

Baudelaire, Edgar Poe, Mallarmé e
Fernando Pessoa, 1983
Acrilicoftela, 114X 195 cm

Col. Joaguim Vital

Edgar Poe, Baudelaire e o corvo, 1984
Acrilicoftela, 195X 130 cm

Col. Joaguim Vital

Baudelaire, Edgar Poe, um orangotan-
goeocorvo, 1984

Acrilico/tela, 195X130 cm

Cot. Joaquim Vital

Mallarmé, Edgar Poe e o corvo,
1984-85

Acrilicoftela, 195X 130 cm

Col. Joaguim Vital

Edgar Poe, Fernando Pessoae o cor-
vo, 1985

Acrilico/tela, 195X 130 cm

Col. Joaquim Vital
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POMBO, Sérgio
Portugal

Nasceu em Lisboa, Portugal, em
1947
Nacionalidade: Portuguesa

Obras apresentadas:

Estudo para retrato de Sofia Arral,
1982

Oleo/tela, 162X 130 cm

Col. Centro de Arte Moderna, Funda-
¢éo Calouste Gulbenkian

Eigura ao Espelho, 1983

Oleofteta, 160 X130 cm

Col. Ministério da Cultura

Estudo para retrato de Conceigéo Pe-
dro, 1984

Oleoftela, 160X 130 cm

Ulisses, 1985

Oleol/tela, 160130 cm

Figura, 1985

Oleoftela, 160 X130 cm

Tércio de bandarilhas, 1985
Oleoftela, 220 x 150 cm

PUENTE, Alejandro
Argentina

Nasceu em La Plata, Argentina,
em 1933
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Yayahuala, 1978
Oleoftela, 150 <150 cm
Cuismacu, 1980
Oleo/tela, 140x140¢cm
Malvinas argentinas, 1982
Oleoftela, 173 X125 ¢cm
Capayan, 1983
Oleoftela, 180X 135 ¢cm
Andalgalga, 1983
Oleoftela, 180130 cm
Shiquimil, 1983
Oleo/tela, 150130 cm
Angualasto, 1983
Oleoftela, 150150 cm
Catamarca, 1984
Oleo/tela, 150x152 cm
Iapmi!ke, 1984
Oleoftela, 180X 140 cm
Trutuca, 1984
Oleo/tela, 200 152 cm
Alamito, 1984
Oleo/tela, 180X 125¢cm
Kamarikun, 1985
Oleoftela, 180x 180 cm



CONTEMPORANEOS 1

QUEVEDQG, Nuria
Alemanha Oriental

Nasceu em Barcelona, Espanha,
em 1938
Nacionalidade: Espanhota

Obras apresentadas:

Zum Thema Erkenntnis, 1978
Litogravura, 57 x40 cm

Zu Christa Wolf “Kassandra”, 1983
Agua-forte, 39 X 26 cm

RAMOS, Nelson
Uruguai

Nasceu em Dolores, Uruguai, em
1932
Nacionalidade: Uruguaia

Obras apresentadas:

Caja de tarascas, 1981

Mista, 71x60 cm

Invasién de las Malvinas, 1982
Mista, 62X 49 cm

Urnario de tarasca, 1982
Mista, 48 X863 cm

Mino con pandorgas, 1982
Mista, 74 x66 cm

Urnario, 1982

Mista, 56 x 56 cm

Santuario, 1982

Mista, 85x56 ¢cm

Tarascas visibles, 1982

Mista, 36 x 20 cm
Construyendo pandorgas, 1983
Mista, 66 X126 cm

Claraboyas y tarascas, 1983
Mista, 66 X126 cm

Estructura con tarasca, 1983
Mista, 56 x 43 cm

Reus al sur, 1983
Mista, 36 X 24 cm

Repisa de gimena, 1983
Mista, 4356 cm

Restos de tarascas, 1983
Mista, 32x41¢cm

Esqueleto de avién, 1984
Mista, 31X 33cm

Altar para tarascas, 1984
Mista, 23 x40 cm

Circo, 1984
Mista, 126 X 56 cm

Estanteria con tarasca, 1984
Mista, 2340 cm

Después del sitencio, 1984
Mista, 56 X126 cm

Pajaroy tarasca, 1985
Mista, 68 X 68 cm

Portal con tarasca, 1984
Mista, 23 X35 cm
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REID, Alejandro
Chile

Nasceu em Santiago, Chile, em
1932
Nacionalidade: Chilena

Obras apresentadas:

Ejecutor, 1978

Mista, 41X 38 cm
Génesis, 1982

Mista, 70x 33 cm
Espiritu, 1984

Mista, 11281 cm
Multitud articulada, 1985
Mista, 80X 40 cm

Caja de seguridad, 1985
Mista, 50X 46 cm

RIVAS, Juan
Nicaragua

Nasceu em Matagalpa, Nicara-
gua, em 1956
Nacionalidade: Nicaraglense

Obras apresentadas:

Frutas 1, 1985
Oleo/madeira, 150 X 100 cm
Frutas 2, 1985
Oleo/madeira, 150 X 100 cm
Frutas 3, 1985
Oleo/madeira, 100X 75cm

Espiritu

RESTREPQ, Moreno Jaime
Panama

Nasceu no Panama, em 1950
Nacionalidade: Panamenha

Obras apresentadas:

Terrores c/Miserias del !l Reich de
Bertolt Brecht
Pastel/madeira, 100 X 70 cm

RIAD, Mohamed
Egito

Nasceu no Cairo, Egito, em 1937
Nacionalidade: Egipcia

Obras apresentadas:

Composition, 1984
Oleoltela, 140X 120 cm
Col. Particutar
Composition, 1984
Oleoltela, 140X 120 cm
Col. Particutar

Frutas
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ROCHA, Ricardo
México

Nasceu na Cidade do México, Mé-

xico, em 1937
Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985
Gravura/chapa de lindleo
Sem titule, 1985
Gravura/chapa de lindleo
Sem titulo, 1985
Gravura/chapa de lindleo

ROMEROQ, Susana
Paraguai

Nasceu em Buenos Aires, Argen-
tina, em 1938
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Elcercol, 1984
Mista, 100X 210 cm
Efcercoll, 1985
Mista, 100X 210 cm
Campos |, 1985
Mista, 100 x 210 cm
Campos I, 1985
Mista, 140 x 150 cm
Campos I, 1985
Mista, 140 x 200 cm
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RUEDA, Francisco
Nicaragua

Nasceuem Managua, Nicaragua,
em 1952
Nacionalidade: Nicaragtense

Obras apresentadas:

Pajaro negro atrapado en Centroamé-
rica, 1985

Mista, 122X 75¢cm

Elespiaen Centroaméricava, y vene,
1985

Mista, 122X 75¢cm

SANCHEZ, Thomas
Cuba

Nasceu em Cienfuegos, Cuba,
em 1948
Nacionalidade: Cubana

Obras apresentadas:

Laotraorilla 1, 1985
Oleo/tela, 110160 cm
Laotraorilta2, 1985
Oleo/tela, 110X 160 cm
Pescador de blancos, 1985
Oleo/tela, 110160 cm
Inundacion, 1985
Oleoftela, 110160 cm
Islas de aguas blancas, 1985
Oleoftela, 110160 cm
Islas de aguas grises, 1985
Oleostela, 110 X160 cm

R —

Gemeos Refletidos

El Espia en Centro América Va, y Viene

SCHOLTE, Rob
Holanda

Nasceu em Amsterdam, Holan-
da, em 1958
Nacionalidade: Holandesa

Obras apresentadas:

O Mundo as Avessas |, 1984
Acrilico/tela, 200 x 200 cm
O Mundo as Avessas I, 1984
Acrilicoltela, 200 x 200 cm
Do Sentido a Instrumento, 1984
Acrilico/tela, 200 X 200 cm
Gémeos Refletidos, 1984
Acrilicoftela, 200X 200 cm
Secgao Dourada, 1985
Acrilicoftela, 200 x 200 cm
Frutos Proibidos, 1985
Acrilicortela, 200x 200 cm



CONTEMPORANEOS 1

SILVEIRA, Henrique e
ABONDANZA, Jorge
Uruguai

Henrigue nasceu em Montevidéu,
Uruguai, em 1928
Nacionalidade: Uruguaia

Jorge nasceu em Montevidéu,
Uruguai, 1936

Nacionalidade: Uruguaia

Obras apresentadas:

Desarrcllo del grito, 1983
Ceramica, 15x250x 250 cm
Elcerco se cierra, 1983
Ceramica, 25X 250X 250 cm
Naufragio colectivo, 1983
Ceramica, 40 x 250 X250 cm
Todo en orden, 1983
Ceramica, 12X 250 % 250 cm
Altibajos, 1983
Cerémica, 40 X 150X 150 cm
Todo em orden, 1983
Ceramica, 12X 250 X250 cm
Altibajos, 1983

Ceramica, 40X 150X 150 cm

SOBALVARRO, Oriando
Nicaragua

Nasceu em Chontales, Nicara-
gua, em 1943
Nacionalidade: Nicaragliense

Obras apresentadas:

El hombre de amerrisque, 1984
Oleofteta (riptico), 375X 125 cm
Cortadores de café, 1985
Oleoftela (triptico), 270 X 90 cm
En las minas de San Albino, 1985
Oleortela, 300X 100 cm

SOLIMAN, Ahmed Nabil
Egito

Nasceu no Cairo, Egito, em 1937
Nacionalidade: Egipcia

Obras apresentadas:

Human-figure, 1985
Oleoftela, 100X 90 cm
Col. Particular
Human-figure, 1985
Oleo/tela, 100X 90 cm
Col. Particular
Human-figure, 1985
Oleo/tela, 100X 30.cm
Col. Particular

Figura Humana
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STASSINOPQULOS, Aspa
Grécia

Foto/gaze, 90 x 500 cm
Door, 1984
Foto/gaze, 90 500 cm
Nasceu em Atenas, Grécia, em  poor, 1984

1935 Foto/gaze, 90X 500
Nacionalidade: Grega gaze. em

Door, 1984

Obras apresentadas: Foto/gaze, 90 x 500 cm
Door, 1984

Door, 1984 Foto/gaze, 90 x 500 cm

Textil Archeology

STERLING, Amable
Rep. Dominicana

Nasceu em El Seibo, Rep. Domi-
nicana, em 1943
Nacionalidade: Dominicana

QObras apresentadas:

Variaciones | para el hombre gue se
consume en su hongo, 1984
Acrilico, 101X 76 cm

Cot. Particular

icaroy planideras, 1984

Acrilico

Col. Particular

Extasis, 1984

Acrilico, 5161 cm

Col. Particular

Presagio, 1984

Acrilico, 5161 cm

Col. Particular

Variaciones XV para el hombre que se
consume en su hongo, 1985
Acrilico, 76 X101 cm

Col. Particular

STENDL, Teodora e lon
Roménia

Teodora nasceu em Bucareste,
em 1938
Nacionalidade: Romena

lon nasceu em Resita, em 1939
Nacionalidade: Romena

Obras apresentadas:

Textil archeology, 1985
Mista, 255X 200X 920 cm
Overturned horseman, 1985
Mista, 140X 240X 20 cm
Three pieces, 1985

Mista, 113x80x9,13cm
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STOEV, Borislav
Bulgaria

Nasceu em S¢fia, Bulgaria, em
1927
Nacionalidade: Bulgara

Obras apresentadas:

Musigue t

Litogravura, 45X 56 cm
Paris

Litogravura, 47 X 63 cm

Convergence
Litogravura, 48 X 62 cm

Nostaigie
Litogravura, 45X 61 cm
Nocturne
Litogravura, 48 X 61 cm

SUOMI, Risto
Finlandia

Nasceu em Helsinque, Finlandia,
em 1951
Nacionalidade: Finlandesa

Obras apresentadas:

Suite, 1984-85
Ofeo/tela, 180150 cm
Feénix, 1985

Oleoftela, 240 x 100 cm

Devoir, 1985
Oleo/tela, 180X 150 cm

Deep dream, 1985
Litogravura colorida, 115X 155 ¢cm

Revision générale, 1985
Oleoftela, 180x150 cm

Clair de la lune, 1985
Mista, 100X 275 cm

Explication, 1985
Mista, 100X 274 cm

Enavant, 1985
Mista, 137 %200 cm
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SUP, Ham
Coréia do Sul

Nasceu em Seoul, Coréia, em
1942
Nacionalidade: Coreana

Obras apresentadas:

Chang Ho N? 101, 1985
Aquarela em papel coreano,
164X 90 cm

Chang Ho N° 2, 1985
Aguarela em papel coreano,
164x110cm

SZIKORA, Tamas
Hungria

Nasceu em Nyiregyhaza, Hun-
gria, em 1943
Nacionalidade: Hungara

Obras apresentadas:

Two boxes

Papel/lapis/cera/tinta, 52X 41 cm
Boxes, 1984

Papei/lapis, 65X 50 ¢cm

Col. Nogradi Sandor

Boxes, 1984
Papel/lapis/cera/tinta, 65X 50 cm
Boxes, 1984
Mista/papel/lapisiceraftinta,
49x61cm

Two boxes, 1984
Papel/lapis/cera/tinta, 64 X 49 cm
Boxes, 1984
Papei/iapis/ceraltinta, 33X 52 cm
Boxes/Instaliation, 1984
Papelao/corrugado/madeira/
poliuretano/lapis/cera/tinta,
245x164 %158 cm




CONTEMPORANEOS 1

TAMAS, Anna
Roménia

Nasceu em Tg-Mures, Roménia,

em 1945
Nacionalidade: Romena

Obras apresentadas:

Invocation, 1984
instalagao, 310X 300 cm

TZANEV, Stoyan
Bulgaria

Nasceu em Bourgas, Bulgaria,

em 1946
Nacionalidade: Bilgara

Obras apresentadas:

Mére

Ponta-secalagua-tinta, 56 X43 cm
Vie quotidiene
Ponta-seca/agua-tinta, 56 X 43 cm
Homosapiens
Ponta-seca/dgua-tinta, 56 X 43 cm
Deux

Ponta-seca/dgua-tinta, 48 X 39 cm
Marin

Ponta-seca/agua-tinta, 48X 39 cm

TOSARI, Rene Darimin
Suriname

Nasceu no Distrito de Suriname,
em 1948
Nacionalidade: Surinamense

Obras apresentadas:

Destroying 1, 1982
Gravura em metal, 50 X 60 cm
Destroying 2, 1982
Gravura em metal, 50 X 60 cm
Destroying 3, 1982
Gravura em metal, 50 X 60 cm
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VALCARCEL, Roberto
Bolivia

Nasceu em La Paz, Bolivia, em
1951
Nacionalidade: Boliviana

Obras apresentadas:

Instalacién, 1985

Instalagao

Acciones (performance), 1985
Performance

VALDEZ, Wifredo Diaz
Uruguai

Nasceuem Treintay Tres, Uruguai,
em 1932
Nacionalidade: Uruguaia

Obras apresentadas:

Numero 1, 1985

Madeira serrada, 52 X 60X 65 cm
Numero 2, 1984

Madeira serrada, 46 X 54 X 67 cm
Numero 3, 1984

Madeira serrada, 44 X 40X 56 cm
Numero 4, 1984

Madeira serrada, 68 X 33X 54 cm
Numero 5, 1984

Madeira serrada, 130X 36X 56 ¢cm
Numero 6, 1985

Madeira serrada, 133X 33%x53¢cm
Numero 7, 1983

Madeira serrada, 110X 85x215¢cm
Numero 8, 1984

Madeira serrada, 66 X 140x43 cm
Numero 9, 1984

Madeira serrada, 85x 100X 118 cm
Numero 10, 1985

Madeira serrada, 52 X 54 x 85 cm
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VANEGAS, Leonel
Nicaragua

Nasceu em Managua, Nicaragua,
em 1942
Nacionalidade: Nicaraglense

Obras apresentadas:

Monumento 1, 1985
Mista, 160 %100 cm
Monumento 2, 1985
Mista, 150x 120 cm
Monumento 3, 1985
Mista, 160 x 110 cm

VIAL, Matias
Chile

Nasceu em Santiago, Chile, em
1931
Nacionalidade: Chilena

Obras apresentadas:

Laluna, 1985

Escultura em granito,
170x85%x35¢cm
Tralcan, 1985

Escultura em serpentina,
100X 70x40cm

Figura reclinada, 1985
Escultura em andesita,
60Xx40x40cm

Figura reclinada, 1985
Escultura em serpentina,
50X40x40cm

Figura reclinada, 1985
Escultura em granito,
60x40x40cm
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VOGL, Hilda
Nicaragua

Nasceu em Matagalba, Nicara-
gua, em 1930
Nacionalidade: Nicaragtense

Obras apresentadas:

Rajando lena, 1984
Oleoftela, 40X 25cm
Lacarretapelona, 1984
Oleo/tela, 40X 25 cm

WATKINS, Dick
Australia

Nasceu em Sidney, Australia, em
1937
Nacionalidade: Australiana

Obras apresentadas:

Falln® 1, 1968

Acrilico sitela, 183x 152 cm
Untitled, 1972

Acrflico sitela, 142 x 165 cm
Untitled 'One;, 1974

Acrilico s/tela, 165X 132 cm
Jubilee, 1976

Acrilico s/tela, 168 X125 cm
Obsession, 1980

Acrilico sfiela, 173X 250 cm
Distraught Figure, 1984
Oleo s/tela, 170x 122 cm
The Killing, 1980

Oleo sftela, 182Xx173 cm
Arussian pieta, 1983
Acrilico sitela, 170x123 cm
Gertrude and Alice, 1983
Acrilico sftela, 168 x 124 cm
Jaws (woman 1), 1982
Acrilico sftela, 174 x 170 cm
Woman I, 1984

Acrilico sitela, 122 x168<¢m
Black Night is Falling, 1983
Acrilico s/tela, 168 X218 cm
Pastorale, 1983

Acrilico sftela, 178 X180 cm
Domestic Scene - Soap Opera, 1982
Acrilico sitela, 173X 246 cm
Finical's Wake, 1983
Acrilico sitela, 173 x 244 cm
Walking the Dog, 1984
Acrilico sitela, 152 X157 cm
Falling Figure, 1985
Acrilico sitela, 157 X152 cm
Figures by the Sea, 1985
Acrilico sftela, 122 x 168 cm
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BALDEWEG, Juan Navarro
Espanha

Nasceu em Santander, Espanha,
em 1939
Nacionalidade: Espanhola

Obras apresentadas:

Casa Romana con Figuras, 1985
Oleo s/ tela, 200x 250 cm

Cabeza con Sombrero, 1983
Oleo s/ tela, 200 X200 cm
Col. Helga Alvear

Xalé (triptico), 1984

Oleo s/ tela, 120 x 300 cm

Col. Museo Comunidad Autonomade
Madrid

Casa Romana, 1985

Oleo s/ tela, 200x 250 cm

Col. Museo Comunidad Autonomade
Madrid

Danae, 1985
Oleo s/ tela, 162X 130 cm
Col. Juana de Aizpuru

Teatrito, 1985
Oleo s/ tela, 162 <130 cm
Col. Juana de Aizpuru

DE LA FUENTE, Manuel
Venezuela

Nasceu em Cadiz, Espanha, em
1932
Nacionalidade: Venezuelana

Obras apresentadas:

Cepillo de Taller, 1984
Bronze patinado a fogo,
21X 56x43,5¢cm

Principioy Fin, 1983
Bronze patinado a fogo,
50X 60x60cm

Capitel, 1985
Bronze patinado a fogo,
190X 103X 75¢cm

Criba, 1985
Bronze patinado a fogo,
153%x171x105¢m

Manifestacion, 1985
Bronze patinado a fogo,
815X 31x36cm

La Gallina de fos Huevos de Oro, 1985
Bronze patinado a fogo,
53X 58x52cm

Aniversario, 1985
Bronze patinado a fogo,
58x62x72,5¢cm

La Tortilla, 1984
Bronze patinado a fogo,
61Xx37x37cm
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GORDILLO, Luis
Espanha

Nasceu emSeuvilla, Espanha, em
1934
Nacionalidade: Espanhola

Obras apresentadas:

Série Mosaico, 1982

Acrilico slcompensado, 157x107 cm
Col. Galeria Fernando Vijande, Madrid
Série Fria - 3 (5x5), 1982

Acrilico slcompensado, 157x107 cm
Col. Galeria Fernando Vijande, Madrid
Série Roja, 1982

Acricilo sicompensado, 157x107 cm
Col. Galeria Fernando Vijande, Madrid
Sem titulo (diptico), 1985

Acrilicos sftela, 170x326 cm

Col. Galeria Fernando Vijande, Madrid

WAKA TJOPU Grupo
Suriname

Grupo constituido por:

AMMERSINGH Steve
BOK Winston Van
BOSARI Robert

DAAL Raymond

DJOJO John
IRODIKRONO Soekidjan
KAMP CHARLES

Obra apresentada:

Going back home 1985
Fotof/ilustragao/objetos, 250 x 750 cm

NANTES, Hugo H.
Uruguai

Nasceu em San José, Uruguai,
em 1932
Nacionalidade: Uruguaia

Obras apresentadas:

Jugadores de Truco, 1980
Sucata, 250x160x160 cm
Gorda de Trenza, 1981
Sucata, 160x160x140 cm
Figura, 1980

Sucata, 200x70x70cm

Descanso, 1979
Sucata, 250x260x80 cm



NUCLEOI
CONTEMPORANEOS 2

3° andar

-
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CONTEMPORANEGS 2

ABRAMOVIC, Marina
Holanda

Nasceu em Belgrado, lugoslavia,
em 1946
Nacionalidade: lugoslava

Ulay

Nasceu em Solingen, Alemanha
Ocidental, em 1943,
Nacionalidade: Alema

Artistas Convidados

Obra apresentada:

Nightsea Crossing, 1981/85
Performance

ALEXANDER, Shelagh
Canada

Nasceu em Winnipeg, Canada,
em 1959
Nacionalidade: Canaderse

Obras apresentadas:

The Somnambulist, 1984
Foto preto e branco, 101X 254 cm
Col. The Ydessa Gallery

The Imagination of the Powerless,
1984

Foto preto e branco, 101X 254 ¢cm
Col The Ydessa Gallery

We See Nothing and Tremble, 1984
Foto preto e branco, 101X 254 ¢cm
Col. The Ydessa Gallery

Nightsea Crossing. 1981/85

The Third Day, 1984

ADAM, Zoltam
Hungria

Nasceu em Budapeste, Hungria,
em 1959
Nacionalidade: Hungara

Obras apresentadas:

The Third Day, 1984
Papel/tinta/témpera/colagem.
150x230cm

The Last Day. 1984
Papel/tinta/témperal/coiagem.
150x 230 cm

Great Bear, 1984
Papel/témpera, 150X 170 cm

Earth. 1985
Oleoftela/colagem. 140X 200 cm

The Somnambulist, 1984




CONTEMPORANEOS 2

ALLEN, Terry
EUA

Nasceu em Wichita, EUA, em
1943

Nacionalidade: Norte-Americana
Obra apresentada:

Stations, 1985
Instalagao, 609X 243X 91 cm

ANDRADE, Rodrigo de
Brasil

NasceuemSao Paulo, Brasil.em
1962

Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Sem titulo. 1985
Oleo s/tela, 180x220cm

Sem titulo, 1985
Oleositela, 230 X200 cm

Sem titulo. 1985
Oleo si/tela. 250 X200 cm

Sem titulo. 1985
Oleo s/tela. 220x 190 cm

Sem lilulo. 1985
Oleo s/tela, 250 x 200 cm

Sem titulo. 1985
Oleo s/tela, 230x 200 cm

Sem titulo. 1985
Oleos/tela, 250X 200 cm

m tilu/o,v 1985
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CONTEMPORANEOS 2

BARATA, Fernando
Brasil

Nasceu no Rio de Janeiro, Brasil,
em 1951
Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Viajante (dedicado ao desconhecido),
1985

Acrilico sftela/linho, 250 X 270 cm

Viajante (memarias), 1985
Acrilico sftelallinho, 250 X270 cm

Viajante (a ponte), 1985
Acrilico sltela/linho, 250x 270 cm

Cabeca de Negr:

Mixed - Mediuns, 1985

BERTRAND, Jean Pierre
Franca

Nasceu em Paris, Franga. em
1937

Nacionalidade: Francesa

Obra apresentada

Sao Paulo 85, 1985
Salllimaofacrilico/mel, 200 x 400cm



CONTEMPORANEOQS 2

BJORLO, Per Inge
Noruega

Nasceu em Alesund, Noruega,
em 1952

Nacionalidade: Norueguesa
Obras apresentadas:

Sem titulo, 1984
Instalagdo contendo as gravuras:

Kryp. 1982
Linoleogravura, 100 X135 cm

En Kunstners Reise, 1983
Lincleogravura. 250X 200 cm

Redsie, 1983
Linoleogravura. 195x 130 cm

Ritt. 1984
Linoleogravura, 200 X247 cm

Blikk, 1984
Linoleogravura, 450X 215cm

Returneres

BOLTANSKI, Christian
Franca

Nasceu em Parig, Franca, em
1944

Nacionalidade: Francesa

Obra apresentada:

Les Ombres, 1985
Instalacdo, 8001000 cm

Les Ombres. 1985
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CONTEMPORANEOS 2

BOMMELS, Peter
Alemanha Ocidental

Nasceu em Frauenburg, Alema-
nha Ocidental, em 1951
Nacionalidade: Alerma

Obras apresentadas:

Deutisches Leben - Aussitzen {1.}
Dispersao/cabelo s/tona, 240x120
cm

Col. Gal. Paul Maenz, Coldnia

Deutsches Leben - Denken (m)
Dispersaojcabelo s/lona, 200 X300
cm

Col. Gal. Paul Maenz, Colonia

Deutsches Leben - Denken (1)
Oispersao/cabelo s/lona. 240 x 120
cm

Col. Gal. Paul Maenz, Coldnia

Gesundschweissen, 1984
Dispersao/dleo/pastel/cabelo sflona
180 x200¢cm

Col Sammlung
Herzogenrath

Schurmann

Der Zeitzuchter. 1983
Dispersao/cabelo s/lona. 240 x 180
cm

Col. Besitz des Kunstlers

Nexp ~ W o

Wenn eine Gondel tréumen Konnie. 1984

20 Chattering Men

Die Fortsetzung des Krieges mit an-
deren Mitteln, 1984

Oleo/laca s/lona, 240 X 200 cm

Col Gal. Paul Maenz, Colénia

Des Mannes dunkler Weg, 1982
Dispersao sftela, 200X 300 cm
Col. Gal. Paul Maenz, Colénia

Wenn eine Gondel trdumen konnte.
1984

Oleo sitela, 240180 cm

Col Gal. Paul Maenz, Colénia

Opferbar, 1985

Objeto de parede/técnica mista/ju-
ta/madeira s/metal, 330 x 110 cm
Col Gal Paul Maenz, Colénia

Der Privatverbrecher, 1985

Objeto de parede/técnica mistalju-
ta/madeira s/metal, 330 x 110 cm
Col Gal. Paul Maenz, Colénia

Was Liebe ist, 1985

Objeto de parede/técrica mista/ju-
ta/madeira s/metal

Col. Gal. Paul Maenz, Colénia

Die dritte Natur, 1985

Objeto de parede/técnica mista/ma-
deira/metal

Col Gal Paul Maenz. Col6nia

Sem titulo, 1985

Objeto de parede/técnica mista/ju-
ta/madeira/metal

Col Gal Paul Maenz. Coldnia

BOROFSKY, Jonathan
E.U.A.

Nasceu em Boston, EUA, em
1942

Nacionalidade: Norte Americana
Artista convidado

Obras apresentadas:

Seven Chattering men, 1983
Madeira, 182 x228 cm

Col. Paula Cooper Gallery, Nova
lorque

Flying Figure, 1983

Fotografia, 182 cm

Col Paula Cooper Gallery, Nova
forque



CONTEMPORANEOS 2

BRISLEY, Stuart
Gra-Bretanha

Nasceu em Haslemere, Gra-Bre-
tanha, em 1933

Nacionalidade: Inglesa

Obras apresentadas:

From the Fourth World, 1985
Instalagao, 250 X600 cm

Step. 1985

BULLAS, Jozsef
Hungria

Nasceu em Zalaegerszeg, Hun-
gria, em 1958

Nacionalidade: Hungara

Obras apresentadas:

Triumphal Arch, 1985
Oleo s/ tela, 150x 200 cm

Pressure/Book No. 1, 1934
Oleo s/ tela, 140x 200 cm

Attempt, 1985
Oleo s/ tela, 150X 150 cm

Step, 1985
Oleo s/ tela, 150X 190 cm
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CONTEMPORANEOS 2

BUREN, Daniel
Franca

Nasceuem Boulogne, Franca.em
1938
Nacionalidade: Francesa

Obra apresentada:
A Room inaRoom, 1985

Instalagao: tecido/madeira/projeto-
res/fotos, 1000 x 1000 crn

SiteInsite n® 3. 1984

CAMBRE, Juan José
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Arget
tina, em 1948
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:
Franz y Otlla Kafka en Praga como sl
Fuéramos Nosotros, 1985

Acrilicoléleo sitela, 250 X 600 cm

Lucia Muerta, 1985
Acrilico/dleo s/tela, 250 x 200 cm

Lucia Muerta, 1985
Acrilicofoleo sftela, 250 X200 cm

Autorretrato, 1985
Acrilico/éleo sftela, 250 X 200 cm



CONTEMPORANEOS 2

CARLISLE, Anne
Irlanda do Norte

Nasceu em Belfast, Irlanda, em
1956
Nacionalidade: Irlandesa

Obras apresentadas:

Vases, 1985
Mista s/papel e papeldo pintado,
137 X102 ¢cm

White, 1985
Mista s/papel e papeldo, 137 X 102¢cm

Blue, 1985
Mista s/papel e papeldo pintado,
137 %102 cm

Magic Stripe, 1985
Mista s/papel e papeldo pintado,
137 X102 cm

Biue Chair, 1985
Mista s/papel e papeléo pintado,
137 %102 ¢cm

Flat Red. 1985
Mista s/papel e papeldo pintado,
137 x102cm

Magic Stripe, 1985

CARVALHOSA, Carlito
Brasil

Nasceuem Sdo Paulo, Brasil,em
1961
Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985
Oleo s/tela, 190X 230 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 190x 230 cm

Sem titulo, 1985

Oleo siteta, 190X 170 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sitela, 190 X170 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela. 200X 230 cm

Sem titulo, 1985
Oleo s/tela, 200X 230 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 200x 230 cm

Sem titulo, 1985
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CONTEMPORANEOQS 2

CHARLIER, Jacques
Bélgica

Nasceu em Liége, Beélgica, em
1939
Nacionalidade: Belga

Obras apresentadas:

LArt, 1084
Mista, 150X 120 cm
Col. Michele Lackowsky

LAmour, 1984
Mista, 250 % 180 cm
Col. Lucien Bininelli

La Mort, 1984
Mista, 125130 ¢

La Mode, 1984
Mista. 115x90¢cm

LArtiste, 1984
Mista, 150X 110 cm
Col. Michele Lackowsky

LAmour, 1984

Linha do Horizonte

CASTRO, Lourdes de

(com a colaboragdo de Manuel
Zimbro}

Portugal

Nasceu em Funchal, Iha da Ma-
deira, em 1930

Nacionalidade: Portuguesa
Obra apresentada:

Teatro de Sombras, 1981
Performance, 250 X 600 X 300 cm



CONTEMPORANEOS 2

CATUNDA, Leda
Brasil

Nasceu em Sao Paulo, Brasil, em
1961
Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Cachoeira, 1985
Acrilico sftecido, pléstico e outros,
600X 400X 700 cm

Cortinas, 1985
Acrilico sftecido, plastico e outros,
280 %280 c¢m

Lagoa Preta, 1985
Acrilico sftecido. plastico e outros.
200X 300cm

Laws of Capital, 1984

Cachoeira, 1985

CLARKSON, David
Canada

Nasceu em Ottawa, Canada, em
1956
Nacionalidade: Canadense

Obras apresentadas:

Laws of Capital, 1985

Mista, 228 X228 X 46 cm

Col. S.L. Simpson Gallery

The Only Statue of a Man, 1983

Mista, 243X 243 %91 cm
Col. S.L. Simpson Galiery
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CONTEMPORANEOS 2

CUCCHI, Enzo
Italia
Nasceu em Morro dAlba, Italia,

em 1950
Nacionalidade: Italiana

Obras apresentadas:

Il Saoffio di un Sogno, 1982
Carvao. nanquim e lapis s/papel.
39,5x30cm

Le Case degli Dei s/d
Lapis e carvao s/papel palha
22X50,2¢cm

Le Case Stanno Dietro le Montagne,
1981
Carvaoelapis s/papel, 39,4 x29.3cm

Le Stagioni Viaggiano sopra it Mare,
1982
Aquarela e alvaiade, 19,5 x47.7 cm

11 Tetto, 1984
Carvao s/papel, 46 18 cm

I1 Tetto (O Teto). 1984
Carvao s/papel, 46 X 18 cm

DAMISCH, Gunter
Austria

Nasceu em Steyer. Austria, em
1958

Nacionalidade: Austriaca

Obras apresentadas:

Durkler Aufstieg. 1984
Oleo s/tela, 180200 cm

Sem titulo. 1885
Oleo s/tela, 200 x 200 cm

Hohes Rotfeld, 1985
Oleo s/tela. 230 % 100 cm

Gelbe Kaskade. 1985
Oleo sitela. 230 X100 cm,

WeissrotTrennung. 1985
Oleos/tela, 230X 100 cm

Dunkles Baumfeld, 1985
Oleo s/tela. 230 x 100 cm

Kreisfield, 1985
QOleo sitela, 120x 170 cm

Beiden Sendern i, 1885
Oleo s/tela, 120x170 cm

Beiden Sendern If, 1985
Oleo sitela, 120x170¢cm

Falkentrager, 1985
Oleo s/teta, 110x115¢cm

Rotfetd mit Dunkelstrom, 1985
Oleo sitela, 40x 60 cm

11 soffio di un Sogno. 1982

Falkentrdger, 1985

Sender zum Dritten, 1985
Oleo sftela, 35X 50 cm

Sem titulo. 1985
Oleo sitela, 35X 50 cm

Gruner Seitflug, 1985
Oleo sltela, 35 X50 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sitela, 160 x 200 cm

Rote Offnung. 1985
Olec sitela, 45x45cm

De Blaue Reiter, 1985
Oleo sitela. 45% 45 cm

Celbes Bogenfeld, 1985
Oleo sftela, 45X 45¢cm

De Blaue Reiter, 1985
Oleo sitela, 45X 45cm

Erscheinung, 1985
Oleo s/tela, 4545 cm

Sem titulo, 1985
Oleo s/tela, 50x85cm

Zeichnungen, 1984/1885
8 desenhos, carvao/pastel/grafite/pa-
pel, 80x65¢cm

Zeichnungen, 1984
4 desenhos, carvao/pastel/grafite/tus-
che s/papel, 30 X 60 cm



CONTEMPORANEOS 2

DAMMBECK, Lutz
Alemanha Oriental

Nasceu em Leipzig, Alemanha
Oriental, em 1948
Nacionalidade: Alema

Obra apresentada:

Proben zu Herakles. Aktionsdoku-
raentation, 1984
Fotocolagemvinstalagdo. 430320
cm

Four Figures (One on Another’s
Shoulders, Two Stand Behind, 1977/80

Proben zu Herakles, 1984

DAVIES, John
Gra-Bretanha

Nasceu em Cheshire, Gra-
Bretanha, em 1946
Nacionalidade: Inglesa

Obras apresentadas:

Four Figures (One on Another’s Shoul-
ders, Two Stand Behind), 1977/80
mista

Col. Particular, Nova lorque

Two Figures (Pick-a-Back and Pole),
1977/80

mista

Col. Particutar, Nova lorque
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CONTEMPORANEOS 2

DAVIDSSON, Kristjan
Islandia

Nasceu em Reykjavik, Islandia,
em 1917
Nacionalidade: Islandesa

Obras apresentadas:

Water's Edge. 1985
Oleo sitela, 150 x 148 cm
Col. Particular

Water's Edge, 1985
Oleo sitela, 180 x 150 cm
Col. Particular

Water's Edge. 1985
Oleo sftela. 165X 200 cm
Col. Particular

Waler's Edge. 1985
Oleo sitela, 155X 148 cm
Col. Particular

Waler's Edge. 1985
Oleosfiela. 155x 148 cm
Col. Particular

Water's Edge. 1985

Di STASIO, Stefano

ltalia

Nasceu em Napoles, Italia, em
1948

Nacionalidade: 1taliana

Obras apresentadas:

Canto Notturno, 1985
Oleo sitela, 126 X 90 cm

Sem titulo, 1981
Grafite sipapel, 24 x 32 cm

Figura nel Deserto, 1981
Grafite s/papel, 32 x 24 cm

urno,



CONTEMPORANEOS 2

DISLER, Martin
Suica

Nasceu em Seewen, Suiga, em

1949
Nacionalidade: Suica

Obra apresentada:

Sem titulo, 1982
Instalagao, 4002200 ¢cm

DOKOUPIL, George Jiri
Alemanha Ocidental

Nasceu em Krnov. Tehecoslova-

quia, em 1954
Nacionalidade: Tcheca

Obras apresentadas:

Bounty, 1985
Pigmento s/juta, 200X 300 cm
Col. Gal. Paul Maenz. Colénia

Pepsi, 1985
Pigmento s/juta, 231390 cm
Col. Gal. Paul Maenz, Coldnia

Uhu, 1985
Pigmento s/juta, 251 X180 cm
Col. Gal. Paul Maenz. Colonia

Deutsche Bank, 1985
Pigmento sfjuta, 180X 700 cm
Col. Gal. Paul Maenz, Colénia

Nivea, 1985
Pigmento s/juta, 180 x 350 cm
Col. Gal. Paul Maenz, Colénia

Mars, 1985
Pigmente s/juta, 200 x 300 cm
Col. Gal. Paul Maenz, Colénia

Krupp, 1985
Pigmertto sfjuta, 231X 390 cm
Col. Gal. Paul Maenz, Colénia

Rolex, 1985
Pigmento s/juta, 230X 390 cm
Col. Gal. Paul Maenz, Colénia

Maggi, 1985
Pigmento sfjuta, 150300 cm
Col. Gal. Paul Maenz, Colénia

e sk

Jardin d'Hiver. 1982

DUARTE, Jorge
Brasil

Nasceu em ltapirucu, Brasil, em

1958
Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Narciso, 1985
Acrilico s/tela, 700 X 300 cm

Sisifo (detalhe), 1985
Acrilico sitela, 800 x 350 cm

F wfhms
Sisito (detalhe), 1985
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CONTEMPORANEOS 2

DUMAS, Marlene
Holanda

Nasceu na Cidade do Cabo, Afri-
ca do Sul,em 1953
Nacionalidade: Sul-Africana

Obras apresentadas:

Aldade Espacial. 1984
Oleo sitela, 130X 110 cm
Col. Merkus, Amsterda

Nostalgia Genetica, 1984
Oleo sftela, 130 x 110 cm
Col. Museu Van Abbe

Emily, 1984

Oleo siela, 130 110 cm

Col. Departamento Neerlandés de
Belas-Artes

O Mal é Banal. 1984
Oleositela, 130x 110 cm
Caol. Museu Van Abbe

Martha. minha Avo, 1984
Olecsitela, 130X 110 ¢cm
Col Boll Amsterdam

Martha. Mulher de Sigmund. 1984
Oleositela. 130x110¢cm
Col Museu Municipal

Nostalgia Genética, 1984

DYAN, Marie
Canada

Nasceu em Brantford, Canada,
em 1954 N
Nacionalidade: Canadense
Obras apresentadas:

Swamp/Lust for Life, 1983
Gesso pintado, 30 <17 cm

Shadow Gates/Affirmat
Gesso pintado, 91x91 ¢

Swamp llust for Life, 1983



CONTEMPORANEOS 2

ECKELL, Ana
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Argen-

tina, em 1947
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Triptico 1, 1985
Oleo sftela, 200X 420 ¢m

Triptico 2, 1985
Oleo sftela, 200 x 420 cm

Triptico 3, 1985
Oleo sftela, 200x 420 cm

Policocos en la Ciaraboya, 1984

FAZZOLARI, Jorge Fernando
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Argen-
tina, em 1949
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Policocos enlaClaraboya, 1985
Acrilico sftela, 200X 400 cm

Policocos en la Claraboya, 1985
Acrilico sitela, 200X 400 cm

Nada mais Cruei que un Afinador de
Pianos, 1985
Acrilico sitela, 200X 200 cm

A essa Hormiga Hay que Eliminarla,
1985
Acrilico s/tela, 200X 200 ¢cm

No se Puede Seguir Conservando el
Angel de los Origenes, 1985
Acrilico s/tela, 200 X 200 ¢cm

No Siempre la Pasién del Paraiso se
Quema en el Ultimo, 1985
Acrflico sitela, 200X 200 cm
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CONTEMPORANEOS 2

FONSECA, Claudio
Brasil

Nasceu no Rio de Janeiro, Brasil,

em 1949
Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Semideus |, 1985
mista, 250x 176 cm

Semideus If, 1985
mista, 250x 170 cm

Semideus 1. 1985
mista. 250x 170 cm

Semideus IV. 1985
mista. 250x 170 cm

Semideus, 1985

Poligonos Regulares, 1981

FRANCA, Rafael
Brasil

Nasceu em Porio Alegre, Brasil,
em 1957

Nacionalidade: Brasileira

Obra apresentada:

Tempo/espaco descontinuo, 1985
Instalagao



CONTEMPORANEOS 2

GARCEZ, Paulo Gomes
Brasil

Nasceu no Rio de Janeiro, Brasil,
em 1945

Nacionalidade: Brasileira

Obra apresentada:

Relagdes grafico-musicais, 1985
Instalacao/vt, 8.500 X 2.000 cm

GIRLING, Oliver
Canada

Nasceu em Johannesburg, Africa
do Sul, em 1953
Nacionalidade: Canadense

Obras apresentadas:

Portrait of the Artist Disguised as Ro-
bert Mugabe, 1979
Oleo/cera/compensado, 243243 cm
Col. National Gal. of Canada

Me, the Grove and my Friends, 1984
Acrilico sitela, 277 X277 cm
Col. Grunwald Gallery

)

Um El Fajem; Jaffa, 1984

Portrait of the Artist Disguised
as Robert Mugabe, 1979

Inter-relagdes Musicais, 1985

GEVA, Tsibi
Israel

Nasceu em Kibbutz Ein Shemer,
{srael, em 1951

Nacionalidade: Israelense
Obras apresentadas:

Bilady; Jaffa, 1985
Mista s/tela, 200 X 100 cm

Painting, 1984
Mista s/tela, 180 X400 cm

Um El Fajen; Jaffa, 1984
Mista s/tela, 100X 200 cm
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CONTEMPORANEOS 2

GORLITZ, Wiit
Canada

Nasceu em Buenos Aires, Argen-
tina, em 1952
Nacionalidade: Canadense

Obras apresentadas:
Genre, 1984/85

Oleo s/tela. 681x89cm
Col. Sable-Castelli Gallery

The Distant, World, 1984
Instalacao/vidros, 400 X 400 cm

Genre. 1984

GUNNARSSON, Gunnar Orn
Islandia

Nasceu em Reykjavik, Islandia.
em 1946

Nacionalidade: Islandesa
Obras apresentadas:

My Beastand!
Acrilico s/tela. 145X 115¢cm

Sem titulo
Acrilico sitela, 145X 115¢cm

The Song of Life
Acrilico s/tela, 130130 cm

Mountain Sculpture
Acrilico sftela, 120x120cm

Portrait of a Friend
Acrilico s/tela, 95x 85 cm

HIEN, Albert
Alemanha Ocidental

Nasceu em Munigue, Alemanha
Ocidental, em 1956
Nacionalidade: Alema

Obra apresentada:

Sem titulo, 1985
Instalacao, 400X 500 x 700 cm

Instalagdo, 1984°



CONTEMPORANEOS 2

HUKKANEN, Reijo
Fintandia

Nasceu em Oulu, Fintandia, em
1946
Nacionalidade: Finlandesa

Obras apresentadas:

Painful Looks, 1984
Folha de flandres e acrilico, 20 X 30
cm

King and Queen, 1984
Folha de flandres e acrilico, 50 X 45
cm

Minor Attempts, 1984
Folha de flandres e acrilico, 190 X 190
cm

Peeled Fruit, 1984
Folha de flandres e acrilico, 110X 90
cm

Evening Walk, 1984
Folha de flandres e acrilico, h 25 cm
Col. Particular

Matador, 1984

Folha de flandres e acrilico, 15X 20
cm

Col. Particular

Especially Obvious Porch, 1984
Folha de flandres e acrilico, 25X 35
cm

Col. Particular

Eye Catcher, 1984

Folha de flandres e acrilico, 20X 25
cm

Col. Particular

Blind One-Night Stands, 1983
Folha de flandres e acrilico, 190 X 50
cm

Night Collapses into Day, 1985
Folha de flandres e acrilico, 15X 180
cm

On the Hall Carpet, 1984
Colagem, 50X 50 cm
Col. Particular

Quietly Cries the Rain, 1984
Cofigem, 15% 200 cm

Horn Cat, 1984
Colagem, n 70cm
Col. Particular

Especially Obvious Porch, 1984

. Fulifilled Moment, 1985

Colagem, h 100 cm

These Low Lights, 1985
Colagem, 50x50 cm

Sem titulo, 1984

KALKSMA, Gea
Holanda

Nasceu em Harlingen, Holanda,
em 1953
Nacionalidade: Holandesa

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1984
Mista foto/tela, em 3 partes: 40X 50
cm,75x50cme 60x 150 cm

Sem titulo, 1984
Mista foto/tela, 150X 260 cm (4
partes)

Semtitulo, 1985
Mista foto/tela, em 3 partes: 35x 150
cm, 30x 150 cm e 35X 150 cm

Sem titulo, 1985

Mista fotoftela, em 3 partes: 100 X 165
cm, 100x 150 cm e 100X 175 cm
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KARAVAN, Dani
israel

Nasceu em Tel Aviv, Israel, em
1930

Obra apresentada:

Instalacao. 1985
Desenhando na Arela

Deserhando na Areia

KJARTANSSON, Magnus
Islandia

Nasceu na Islandia, em 1949
Nacionalidade: Islandesa

Obras apresentadas:

Africa, 1984
Acrilicoe ferro prussiate s/papel e te-
la, 139x172cm

Icelandic Sundance. 1984/85
Acrilicoe ferroprussiate s/papel e te-
la, 150X 168 cm

Occupation, 1984
Acrilicoe ferro prussiate s/papel e te-
la, 129x202cm

Garden of Eden, 1984/85
Acrilico e ferroprussiate s/papel e te-
la, 109x 163 cm

A Letter to Rubens, 1984
Acrilicoeferroprussiate s/papel e te-
la, 130x170cm



CONTEMPORANEOS 2

KREMER, Nair . ) e
Brasil S T o S o T e ' . TR

¥ 3

Nasceu em Sdo Paulo, Brasil, em 1938
Nacionalidade: Israelense

Obra apresentada

Convergéncias, 1985
Instalagao, 400 x 1000 X 1000 ¢cm

Installation, 1983

&

KOBERLING, Bernd
Alemanha Oriental

Sem titulo, 1985

Olec e resina sintética s/tela,
230x180¢cm

Nasceu em Berlim. Alemanha. Col. Reinhard Onnasch Galerie
em 1938
Nacionalidade: Alema
Artista Convidado

Sem iitulo, 1985

Oleo e resina sintética s/tela
230180 ¢cm

Obras apresentadas: Col. Reinhard Onnasch Gaierie

Sern titulo, 1985
Oleo e resina sintética s/tela,
230x180cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie

Sem titulo, 1985

Oleo e resina sintética s/tela.
250 %190 cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie

Sem titulo, 1985

Oleo e resina sintética sitela,
250x190 cm

Co!. Reinhard Onnasch Galerie

Sem titulo, 1985
Oleo s/tela, 250 X190 cm
Col. Reinhard Onnasch Galerie

Sem titulo, 1985

Oleo e resina sintética sliela,
250 %190 cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie

Sem titulo, 1985

Oleo e resina sintética sltela,
210x 300 cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie

Sem titulo, 1985

Oleo e resina sintética s/tela.
210x 300 cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie

Passion i, 1985
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CONTEMPORANEOS 2

KOSAKA, Hirokazu
Japao

Nasceu em Wakayamaken, Ja-
pao, em 1948

Nacionalidade: Japonesa
Artista Convidado

Obras apresentadas:

Soleares: The Contemplations on the
Asymmetry of a Bow, 1983
video, 90 minutos

Soleares
Tinta sumi-e e tinta dourada
s/papel, 200 X400 cm

Hunting Griounds for Scholars Only
Tinta sumi-e e tinta dourada
s/papel, 200 X400 cm

The Contemplations on the
Asymmetry of a Bow

Tinta sumi-e e tinta dourada
s/papel, 200X 400 cm.

The Fale of Heike, 1976

KUITCA, Guillermo
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Argen-
tina, em 1961

Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

tdea de una Pasidn, 1985
Acrilico/éleoitela, 200X 300 cm

Idea de una Pasioén, 1985
Acrilico/oleo/tela, 200X 300 cm

Idea de una Pasidn, 1985
Acrilico/dleo/tela, 200 X 300 cm

Idea de una Pasién, 1985
Acrilico/dleof/tela, 200X 300 cm

La Noche de Franzy Felice Barer, 1983



CONTEMPORANEOS 2

LACAZ, Guto
Brasil

Nasceu em Sao Paulo, Brasil,em
1948

Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Eletro Performance, 1982
Performance

Estranha Descoberta Acidental, 1985
Performance

Carta ao Cone (inédita), 1985
Performance

Eletro Performance, 1982

LAMAS, Menchu
Espanha

Nasceu em Vigo, Espanha, em
1954
Nacionalidade: Espanhola

Obras apresentadas:

Na Mesa, 1985
Acrilico sitela, 200 x 300 cm
Col. Gal. Buades, Madri

O Zarandeado, 1985
Acrilico sftela, 300 x 300 cm
Col. Gal. Buades, Madri

A Muiher da Arpa, 1985
Acrilico sftela, 280 X 260 cm
Col. Gal. Buades, Madri

Home-Serpe, 1985
Acrilico sftela, 300 X 230 cm
Col. Gal. Buades, Madri

O Pulso, 1985
Acrilico sftela, 300 x 280 cm
Col. Gal. Buades, Madri

NaMesa, 1985 Remeros, 1985
Acrilico sftela, 260 X390 cm
Col. Gal. Buades, Madri
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CONTEMPORANEOS 2

LAMPERT, Ellen
EUA

Nasceuem Los Angeles, EUA, em
1948

Nacionalidade: Norte-Americana
Artista Convidada

Obra apresentada:
“Gol Action! Nightmare in the Dream

Factory”, 1985
Instalacdo

Brandt - Haffne

=

r, 1984

Nightmare in the Dream Factory, 1985

LAVIER, Bertrand
Franca

Nasceu em Chétillon-sur-Seine,
Franga, em 1949
Nacionalidade: Francesa
Obras apresentadas:

Picture Light, 1983
Acrilico

Réfrigérateur et Cofre-Fort, 1985
Acrilico sirefrigerador e cofre

Réfrigérateur Peint, 1985
Acrilico sirefrigerador e cofre



CONTEMPORANEOS 2

LEIRO, Francisco
Espanha

Nasceu em Cambados, Espanha,
em 1957
Nacionalidade: Espanhola

Obras apresentadas:

lcona, 1984

Madeira de tejo policromada,
320x80cm

Col. Gal. Thomas Minchen

Cain, 1982
Madeira, 200 cm
Col. Particular

Xan Callan, 1983
Pinho, 184 X 75 cm
Col. Gal. Montenegro

Coloso Deitado, 1985
Nogal, 250 X 90 x 90 ¢m
Col. Gal. Montenegro

Couce, 1985
Pinho, 215X 80 x50 ¢cm
Col. Gal. Montenegro

Home, 1985
Pinho, 125x60 cm
Col. Gal. Montenegro

Icona, 1984

LEON, Ernesto
Venezuela

Nasceu em Caracas, Venezuela,
em 1956

Nacionalidade: Venezuelana
Obra apresentada:

Sem titulo, 1985
Instalagao

89

Boceto para la Biena| de San Pablo, 1985
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CONTEMPORANEODS 2

LEONILSON
Brasil

Nasceu em Fortaleza, CE, Brasil,
em 1957
Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

A Grande Pensadora-n® 1. 1985
Ferro e cobre, h 250 cm @100 cm

As Acrobatas, 1985
Ferro, 400 x 150 cm

O Fitho Prodigo, 1985
Ferro poliuretano, h 200 @150 cm

Sem titulo, 1984/85
Série de 10 desenhos
Grafite s/papel, cada, 35 x50 cm

Instalagao sem titulo, 1984

LUCCHESI, Fernando
Brasil

Nasceu em Belo Horizonte, MG,
Brasil, em 1955
Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985
26 pinturas em vinil s/pano,
200%160 cm

Sem titulo, 1981/82/83
Instalacdo, vinil/pano/madeira/latas,
200X 100x180¢cm

Sem titulo, 1985
Vinil/pano, 200 X 100 cm



CONTEMPORANEOS 2

LUPAS, Anna
Roménia

Nasceu em Cluj, Roménia, em
1940

Nacionalidade: Romena

Obras apresentadas:

A Camisa de |dentidade, 1985
Gravura, 1.000X4.000 cm

Sem titulo, 1985
Instalacdo, 150x5.000 cm

Mario de Andrade, 1985

Instalation

MATUCK, Carlos
Brasil

Nasceu em Sao Paulo, Brasil, em
1958

Nacionalidade: Brasileira

Obra apresentada:

Personagens brasileiros, 1985
Graffiti, 600 X 1800 cm
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CONTEMPORANEQS 2

MAYER, Edward
EUA

Nasceu em Union, EUA, em 1942
Nacionalidade: Norte-Americana

Obra apresentada:
Ultima Thule, 1985

Instalagéo, pinho/cedro/bétuta, 10000
sarrafos, 1520 X 1520 cm

The End of the Movie, 1985

MAZZAG, Istvan
Hungria

Nasceu em Gyor, Hungria, em
1958

Nacionatlidade: Hungara

Obras apresentadas:

How Nice with You, 1984
Oleo sftela, 150X 200 cm

Sparkler, 1984
Oleo s/tela, 140X 200 cm

The End of the Movie, 1985
Oleo sftela, 150200 cm

Budapest - New York, 1985
Oleo sftela, 200X 150 cm




CONTEMPORANEOS 2

MIDDENDORF, Helmut
Alemanha Oriental

Nasceu em Dinklage, Alemanha
Oriental, em 1953
Nacionalidade: Alema

Artista Convidado

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985

Resina siniética colorida s/rede,
210X 300 cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie,
Berlim

Sem titulo, 1985

Resina sintética colorida, s/rede,
210X 300¢cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie,
Berlim

Sem titulo, 1985

Resina sintética colorida s/rede,
210x300¢cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie,
Berlim

Sem titulo, 1985

Resina sintética colorida s/rede,
210x 300 cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie,
Berlim

Sem titulo, 1985

Resina sintética colorida s/rede,
190x 250 cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie,
Berlim

Sem titulo, 1985

Resina sintética colorida sirede,
190x250cm

Col. Reinhard Onnasch Galerie,
Berlim

Das stumme Griin, 1

Sem titulo, 1985

85

MIGUEZ, Fabio
Brasil

Nasceu em Sao Paulo, Brasil, em
1962

Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 200X 300 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 200170 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sitela, 200x 170 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 200 x 170 cm

Semtitulo, 1985
Oleosfiela, 180 X160 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 180x 160 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sfiela, 160X 160 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 200x 220 cm
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CONTEMPORANEOS 2

MIRRI, Sabina
ltalia

Nasceuem Roma, ltélia,em 1957
Nacionalidade: ltaliana
Obras apresentadas:

Risveglio, 1984
Pastel e aquarela s/pape!l entetado,
180x183cm

Sem titulo, 1984
Témpera s/cartdo, 100X 70cm

Sem titulo, 1984
Oleo s/cartéo, 90X 73 cm

Autoritratto, 1984

Sem titulo, 1985

MONTEIRO, Paulo
Brasil

Nasceuem S&o Paulo, Brasil,em
1961

Nacionalidade: Brasileira
Obras apresentadas:

Semtitulo, 1985
Oleo s/tela, 190 X200 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sitela, 250 X200 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sitela, 230 x 200 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 170 X200 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 200 X 180 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 200 X180 cm



CONTEMPORANEOS 2

MORAES, José Eduardo Gar-
ciade
asil

Nasceu em Santiago, RS, Brasil,
em 1958
Nacionalidade: Brasileira

Obra apresentada:

Sem titulo, 1985
Performance

Perfrmnce, 19

O’CONNELL, Eilis
irlanda do Norte

Nasceuem Derry, Irflanda do Nor-
ie, em 1953
Nacionalidade: Irlandesa

Obras apresentadas:

Zuni Waters, 1985
Papel artesanal/ago pintado,
197 X 4917 cm

Diggerbird, 1985
Ago pintado, 72X 45X 11 cm

Up the Dumry, 1985
Agopintado/penas, 135X 75X 21 ¢cm

Sepik Province, 1985
Ago pintado, 144 X 33X 28 cm
Col. Arts Councit of Northern Ireland

Island, 1985
AGo pintado/penas, 69X 52 x 18 cm

Inuit Bay, 1985
AGO pintado, 136 X136 X6 cm

Rurutu, 1985
Papel artesanal/ago pintado,
182Xx170x16cm

Isiand, 1985
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CONTEMPORANEOS 2

ORAA, Flavio Garciandia de
Cuba

Nasceu em Caibarien, Cuba, em
1954

Nacionalidade: Cubana

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1984
Oleo sftela, 50% 50 cm (20 pegas)

ElLago de los Cisnes, 1984
Oleo s/tela, 100400400 ¢cm

Cabezade Ratén‘

PIZZANI, Jorge
Venezuela

Nasceu em Acarigua, Venezuela,
em 1949
Nacionalidade: Venezuelana

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985
Instalagaof/performance,
250x500 cm

Sem titulo, 1985
Instalagao/performance,
250 %500 cm



CONTEMPORANEOS 2

PIZZI CANNELLA, Franco
italia

Nasceuem Roma, italia, em 1955
Nacionalidade: Italiana

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 200100 cm

Sem titulo, 1985
Carvao e pastel s/papel, 62 x85cm

Sem titulo, 1985
Carvéo e pastel sipapel, 62 x85cm

Gioia dei Cuore, 1984

PRADO, Sérgio
Brasil

Nasceu em S&o Paulo, SP, Brasil,
em 1945
Nacionalidade: Brasileira

Obras apresentadas:

A Natureza da Viagem, 1983/85
Oleo/madeira (triptico), 230X 330 cm

O Ring Pos-Moderno, 1984/85
Acritico/vinil/dleo/cimento,
250%x120%x120cm

O Bosque da Memoria, 1984/85
Oleofacritico/vinil,
200X 200X 200cm

A Pds-Industria, 1985
Esmalte sintético/metal,
450 x 600X 600 cm
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CONTEMPORANEOS 2

PRIOR, Alfredo
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Argen-
tina, em 1952
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

En Cada Suefio Habita una Pena 1,
1985
Esmalte/dleo/tela, 300 X 200 cm

En Cada Suefio Habita una Pena ll,
1985
Esmalte/dleoitela, 270 % 200 cm

En Cada Suefio Habita una Pena |ll,
1985
Esmalte/dleoftela, 200 X 400 cm

En Cada Suefio Habita una Pena 1V,
1985
Esmalte/éleo/tela, 200 X 400 cm

Tres Plegarias para Alfredo Prior, 1985

Lamentagédo, 1985

RAMOS, Nuno
Brasil

Nasceuem S&oPaulo, Brasil, em
1960

Nacionalidade: Brasileira
Obras apresentadas:

Sem ttulo, 1985
Oleo sftela, 230 X190 cm

Sem tituio, 1985
Oleo sitela, 230X 190 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sitela, 230X 190 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 230 x 190 cm

Semititulo, 1985
Oleo sftela, 230 X190 cm

Sem fitulo, 1985
Cleo sftela, 230180 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 230x 190 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 230180 cm



CONTEMPORANEOS 2

REARTE, Armando
Argentina

Nasceu em General Roca, Argen-
tina, em 1945
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Gritar contra el Trueno, 1985
Acrilico sftela, 270X 400 cm

Aima Solitaria Cayendo sin Alas, enel
Abismo, 1985
Acrilico sftela, 300 400 cm

Llamas del Demonio, 1985
Acrflico sitela, 270} 405 m

Gritar contra el Trueno, 198

REGO, Paula
Gré-Bretanha

Nasceu em Lisboa, Portugal, em
1935
Nacionalidade: Inglesa

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 240 X200 cm
Col. Artista e Edward Totah Gallery

Sem titulo, 1985
Acrilico sftela, 240200 cm
Col. Artista e Edward Totah Gallery

Sem tituio, 1985
Acritico sitela, 240X 200 cm
Col. Ariista e Edward Totah Galtery

Sem titulo, 1985
Acrilico sftela, 240x 200 cm
Col. Artista e Edward Totah Gallery

Sem titulo, 1985
Acrilico sftefa, 240 x 200 cm
Col. Artista e Edward Totah Gallery
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CONTEMPORANEOS 2

RENZI, Juan Pablo
Argentina

Nasceu em Casilda, Argentina,
em 1940

Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

EnEscenal, 1985
Mista, 200X 200 cm

EnEscenall, 1985
Mista, 200 x 200 cm

En Escena lll, 1985
Mista, 200X 200 cm

En Escena IV, 1985
Mista, 200200 cm

EnEscenaV, 1985
Mista, 200x 200 cm

El Ataque I1, 1983

Death, Transfiguration and Ressurrection of America Lat., 1985

ROMBERG, Osvaldo
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Argen-
tina, em 1938
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Death, Transfiguration and Ressurrec-
tion of America Lat, 1985
Acrilico/carvao/tela/madeira,
300x 400 cm

Col. Linssen Gallery, Bonn

Death, Transfiguration and Ressurec-
tion of America Lat, 1985
Acrilico/carvéo/tela/madeira,
300x400cm

Col. Linssen Gallery, Bonn

Death, Transfiguration and Ressurec-
tion of America Lat, 1985
Acrilico/carvao/madeira/tela

Col. Linssen Galiery, Bonn



CONTEMPORANEOS 2

SALOME
Alemanha

Nasceu em Karlsruhe, Alemanha,
em 1954

Nacionalidade: Alema

Obra apresentada.

Big Surf (triptico), 1985
Acrilico sftela, 250 X 500 cm

SAMBOLEC, Duba
lugoslavia

Nasceu em Ljubljana, lugoslavia,
em 1949

Nacionatidade: lugoslava
Artista Convidada

Obras apresentadas:
30 desenhos

3 esculturas executadas em Séo
Paulo

Pieta I, 1984/85

SANTAROSSA, Helia
Alemanbha Ocidental

Nasceu em Disseldorf, Alema-
nha Ocidental

Nacionalidade: Alema

Obras apresentadas:

Hot Earth, 1985
mista, 440 x 200 cm

Double Strip Tease, 1984

mista, 1 de 350x 400 e 4 painéis de
200x200cm

Auf-0uit, 1984
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CONTEMPORANEOS 2

SARKIS, Zabunyan
Franga

Nasceu em Istambuil, Turquia, em
1938
Nacionalidade: Turca

Obra apresentada:
Le Viagem a S&o Paulo du Capitaine

Sarkis, 1985
Instalagao

Kriegsschatz Capt. Sarkis, 1985

Sem titulo, 1984

SCHEIBL, Hubert
Austria

Nasceu em Gmunden, Austria,
em 1952
Nacionalidade: Austriaca

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1984
Oleo sftela, 250 X280 cm

Stimmer, 1985
Oleo sftela, 250200 cm

Golem, 1985
Oleo s/tela, 250 x 200 cm

Kreuz, 1985
Oleositela, 206 X130 cm

Sem tituio, 1985
Oleo sftela, 200X 175 cm

Sem titulo, 1985
Oleo sitela, 250X 200cm
Col. Jack Tilton Gallery

Sem titulo, 1985
Olec sftela, 200X 175 cm
Col. Gal. Hubert Winter, Viena

Die Quele, 1985
Oleo s/tela, 200X 250 cm
Col. Lene Gal. Der Stadt Linz

Sem titulo, 1985
Oleo sftela, 200X 150 cm



CONTEMPORANEOS 2

SENISE, Daniel
Brasil

Nasceu no Rio de Janeiro, Brasil,
em 1955

Nacionalidade: Brasileira
Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985
Acrilico s/tela, 230 X 190 cm (5 obras)

Sem titulo, 1985
Acrilico sftela, 220 x 190 cm

Sem titulo, 1985
Acrilico s/tela, 250 x 190 cm

Sem titulo, 1985
Acrilico sitela, 225x 185 cm

Peinture, 1984

SHIN, Seang-Hyi
Coréia do Sul

Nasceu em Seul, Coréia, em 1948
Nacionalidade: Coreana

Obras apresentadas:

Peinture 1984’ 1984
Oleo e acrilico s/papel, 162X 114 cm

Peinture "1985’, 1985
Oleo e acrilico sitela, 162x 114 cm
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CONTEMPORANEOS 2

SPORRING, Ole Hofman
Dinamarca

Nasceu em Frederiksgerg, Dina-
marca, em 1941
Nacionalidade: Dinamarquesa

Obras apresentadas:

Registro de Paisagem, 1972
Oleo s/lona, 122 X122 cm
Col. Museu da Jutiéndia do Norte

Trabalhador Indio, 1974
Oleo sftona, 122 X183 cm
Col. Municipio de Bikerod

“Velkom Hareby” (Bem-Vindo a Cida-
de de Hareby), 1980

Oleo siona, 140x170 cm

Col. Museu da Jutlandia do Norte

Anda sobre a Agua, Miolo de
Maca, 1971

Oleo sflona, 140X 170 cm
Col. Liceu de Stovring

Anda sobre a Agua, Borboleta, 1981
Oleo s/lona, 120x 170 cm
Col. Museu de Vejle

Churrascono Veréo, 1981
Oleo s/lona, 120 X170 cm

As Meninas da Zona Livre, 1982
Oleo sftona, 120170 cm
Col. Liceu de Soborg

“Born Tanker pa for Meget” (Criangas
Pensam Demais), 1982

Oleo s/lona, 120X 170 cm

Col. Municipio de Copenhague

llha Antiga, Mudangas de Cor em
Honra de Anders Brasch, 1982

Oleo sflona, 120x170 cm

Col. Museu de Skive

Almogo Barato ao Ar Livre, 1982
Oleo s/lona, 120 X170 cm

Encontra aPraia, 1984
Oleo sflona, 120X 170 cm

Olha pela Ranhura, 1984
Oleo sflona, 120 X170 cm

Faz um Numero Insutar, 1984
Oleo s/lona, 120 X170 cm
Col. Fundagao Carisberg

Move a Floresta B, 1984/85

Oleo s/lona, 140x210cm

Paz Logo & Esquina, 1984/85
Oleo sflona, 140X 210 cm

EvanoParaiso: O Miolo da Magd Tem
que Ir para Fora, 1985
Oleo s/lona, 120 X170 cm

Sem titulo, 1984/85
Colegdo de 24 gravuras/chapa de li-
noleo, 150 x 480 cm

419B Hareby 3m Pantano, 1979/81
Linoleogravura, 41X 54 cm

432A Praia de Skagen, Déja Vu, Kroyer
Linoleogravura, 41X 54 cm

434Alha Antiga com Rapariga, 1982
Linoleogravura, 41x54 cm

439A Almogo Barato, 1982
linoleogravura, 4154 cm

441A Cinco Raparigas Encontram
Duas Raparigas, 1982
linoleogravura, 41x54 cm

441B Paisagem com Fotégrafo, 1984
linoleogravura, 41x54 cm

454A Paz Logo a Esquina, 1984
linoleogravura, 41x 54 cm

439B Almogo Barato, 1984
linoleogravura, 4154 ¢cm

456A Ranhura-Corte, 1984
linoleogravura, 41x 54 cm

Escolha o Futuro, a Mdqguina do Feto,
1984

Grafite/pastelfacrilico s/papel,
230x150 cm

Col. Museu de Vejle

Pequena Flor, 1984
Grafite/pastel/acrilico  s/papel,
220x150cm

Pequena Nodoa, 1984
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
220x150cm

“Fregmtid INF" (Futuro INF), 1984
Grafite/pastel/acrilico  s/papel,
220x150cm

ilha Atras de llha, Quadro com Titulo
Errado, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
220x150 cm

Os Animais na Floresta, 1985
Grafite/pastei/acrilico  s/papel,
150% 200 cm

Duas Criangas no Jardim do P, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
150%180 cm

Figura, 1985
Grafite/pastel/acritico s/papel,
150X 80 cm

Pos-Queda, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
100x80cm

Familia Nuclear, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
80Xx100cm

Pequeno Vagabundo, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/pdpel,
80x100cm

JJ em Visita de Controle no Paraiso,
1985

Grafite/pastel/acrilico  s/pape!,
80x100cm

Sombra sobre 0 Sol, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
80x100cm

Mao Firme no Trago, 1985
Grafite/pastel/acrilico
100x80cm

s/papel,

Retrato, 1985
Grafite/pastel/acrilico  s/papel,
80x100cm

Maquina, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
100x 80 cm

Ao Lado da Fogueira, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
80x80cm

Tragos da Cidade, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
100x 80 cm

Flores, 1985
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
80x100cm

Anda sobre a Agua, colecdo 1, 1983
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
80x100cm

Byggeren

Anda sobre a Agua, colegao 2, 1983
Grafite/pastel/acritico “s/papel,
80x100cm

Peguenos Desenhos, colegdo 3, 1984
Grafite/pastel/acrilico s/papel,
80x100cm

Peguenos Desenhos, colegao 4, 1985
Grafite/pastel/acrilico  s/papel,
80x100cm

Pequeno Lugar ao Nivel do Chéo, 1985
Madeira/terra/pedra,
60%200X300cm

Fundo em Papel, 1985
Madeira/terra/pedra, 150 X200 cm



CONTEMPORANEOS 2

SUAREZ, Pablo
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Argen-

tina, 1937
Nacionalidade: Argentina

Cbras apresentadas:

Enla Pileta, 1985
Mista, 300X 400 cm

Ciudad, 1985
Mista, 300X 500 cm

Ciudad, 1985
Mista, 300X 400 cm

THEK, Paul
EUA

Nasceu em Nova lorque, EUA, em
1933

Nacionalidade: Norte-Americana
Obra apresentada:

Peace Procession
Areialvela/banco de jardim

o

-

Dorado, 1983

Arc Pyramid (detail),

Especular, 1984

TERAN, Pedro
Venezuela

Nasceu em Barcelona, Espanha,
em 1943
Nacionalidade: Venezuelana

Obras apresentadas:

La Morada del Shaman (Variacién ),
1985

Terra/folhas de ouro/espelho/plumas,
240X 150X 214 cm

Artey Vida def Shaman, 1985
Tinta/pigmento dourado/luz ne-
gra/fios de prumo/quartzo/tron-
cos/pedras/areia/folhas de ouro/plu-
mas, 250X 250X 350 cm

El Vuelo del Shaman, 1983
Terra/pigmento dourado/tronco co-
berto de folhas de ouro/piumas de
guacamaya, 200 X 200X 230 cm
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CONTEMPORANEOS 2

USLE, Juan
Espanha

Nasceu em Santander, Espanha,
em 1954
Nacionalidade; Espanhola

Obras apresentadas:

Cita en Ganz, 1985
Oleo sftela, 240X 180 cm
Col. Gal. Montenegro, Madri

Hammadi, 1985
Oleo sftela, 200 X250 cm
Col. Gal. Montenegro, Madri

Langre, 1985
Oleo sltela, 250X 200 cm
Col. Gal. Montenegro, Madri

El Corredor de Dantzing, 1985
Oleo sitela, 250X 250 cm
Col. Gal. Montenegro, Madri

AOrillas del Cefisc, 1985
Oleo sftela, 250 X 200 cm
Col. Gal. Montenegro, Madri

Sem titulo, 1985
Oleo sitela, 250X 250 cm
Col. Gal. Montenegro, Madri

Cita en Ganz, 1985

Portrait de Gabrielle Il, 1983

VERKERK, Emo
Holanda

Nasceu em Amsterdd, Holanda,
em 1955
Nacionalidade: Hotandesa

Obras apresentadas:

Estudo para um Retrato de James
Joyce, 1982
Oleo/papelicartdo/papel perspex,
83x83x60cm

Cot. Stedelijk Museum, Amsterda

Retrato de Maximo Gorki, 1982
Oleo s/papel, 66 X 62 cm
Col. Particutar

Retrato de Gabrielle Hl, 1983

Oleo sitela, 37 X43 cm

Col. Departamento Holandés de Be-
las-Artes, Amsterda

Retrato de Gabrielle Vi, 1983

Oleo e tinta dourada s/tela; 1apis coto-
rido s/papel, 37X 43 cm

Col. Marian Goodman, Nova lorque

Retrato de Gabrielle Vill, 1983
Oleo sftela, 55X 52 cm
Col. Art & Project

Estudo para um Retrato de Dylan Tho-
mas, 1984

Oleo s/tela e madeira, 61 X67 cm
Col. Departamento Holandés de Be-
las-Artes, Amsterda

Retrato de Maicom Lowry, 1984
Oleo sftela, 50 x40 cm
Col. Particular, Antuérpia



CONTEMPORANEOS 2

VALLAURI, Alex
Brasil

Nasceu em Asmara, Etidpia, em
1949
Nacionalidade: Italiana

Obra apresentada:
Festa na Casa da Rainha do Frango

Assado, 1985
Pegas de mobilidrio pintadas, 88 m?2

WERY, Marthe

Beélgica

Nasceu em Bruxelas, Bélgica, em
1930

Nacionalidade: Belga

Obras apresentadas:

Montreal 1984, 1984
Acrilico, 300 x 820 cm

Montreal 1984, 1984
Acrilico, 250 X 82 cm

Rainha do Frango Assado em Pic-nic no Glicério (detailhe)

VERMEIREN, Didier
Béigica

Nasceu em Bruxelas, Bélgica, em
1951
Nacionalidade: Belga

Obras apresentadas:

Sem titulo, 1985
Gesso, 240X 42X 47 cm

Socle du Musée Rodin, Meudon, Sup-
portant Adam, Piatre 1880, 1985
Gesso, 100X 99x 124 cm

Socle duMusée Rodin, Meudon, Sup-
portant Apollon Vaing du Serpent
Phyton, Platre 1889, 1985

Gesso, 65X 78x 78 cm

Montreal, 1984
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CONTEMPORANEOS 2

YANO, Michiko
Japao

Nasceu em Toquio, Japdo, em
1956
Nacionalidade: Japonesa

Obras apresentadas:

The Round-a Bone in the Evening,
1983
Mista/madeira/barro/bronze/esmal-
te/acrilico/laca, 240X 90 X 20 cm

Thania Gate, 1984
Mista/madeira/cimento/barro/acrili-
collaca/esmalte, 270X 240X 100 cm

Milling, 1984
Mista/vinil/couro/barro/acrilico/la-
ca/pastel/madeira, 240X 500X 150
cm

Green Missile Bird, 1984

Mista/vinil/couro/barro/acrilico/la-

cal/conte/pastel/madeira/zinco, The Round - a Bone in the Evening, 1983
240x100x100cm

YOKOQ, Tadanori
Japéo

Nasceu em Hyogo, Japao, em
1936
Nacionalidade: Japonesa

Obras apresentadas:

Floating Book, 1985
Mista/chapa de zinco/espelho/aciili-
coftela, 259X 194 cm

Blue Jesus Christ, 1985
Oleofacrilico/espelho s/tela,
259x194 cm

The Shroud, 1985
Oleo/acrilico s/tela, 259X 194 cm

Artis not Produced by Suffering, 1985
Mista/6leo/acrilico s/iela,
259x194cm

Garden of Pleasure, 1985

Heaven's Magic, 1985  Oleofacrilico/espelho stela,
244x198 cm

YOSHIZAWA, Mika
Japao

Nasceu em Toquio, Japdo, em
1959

Nacionalidade: Japonesa
Obras apresentadas:

Sem titulo, 1984
Mista, 330 X890 cm

Sem titulo, 1985
Mista, 300230 cm

Semtitulo, 1985
Mista, 2560 X500 cm

Sem titulo, 1984



CONTEMPORANEOS 2

ZAIDLER, Waldemar
Brasil

Nasceu em Sao Paulo, Brasil,em
1958
Nacionalidade: Brasileira

Obra apresentada:

Sem fitulo, 1985
Graffiti s/madeira, 320 X 1000 cm

Revolugdes por minuto
(o disco de arte), 1981

Umalbumde discos contendo 21 pe-
¢as sonoras de autoria de Vicenzo
Agnitti e Leanor Antin, Ida Apple-
broog, Conrad Atkinson, Joseph
Beuyf, Chris Burden, Douglas Davis,
Jud File, Terry Fox, R. Buckminster
Fuller, Margaret Harrinson, Helen
and Newton Harrinson, Komar and
Melamid, Pioter Kowalski and Wil-
liam Burroughs, Les Levine, Edwin
Schloss Berg, Thomas Shannon,
Todd Siler, Site, David Smyth, Hannah
Wilke. Produzido por Jef Gordon, cor-
tesiade Ronald Fieldman, Fine Arts,
Nova York.

#dodiriando a qualquer tipo de ajuda.
Revolugdes por minuto (o disco de
arte), 1982. Desenho de Les Levine.
Foto: D. James Dee, cortesia de
Ronald Fieldman, Fine Arts.

Sem titulo, 1984

Ss0cs0sssossne

STAND UP HANNAH WILKE STAND UP.

Acorde Hannah Wilke acorde
Revolugdes por minuto (o disco de
arte), 1982. Proposta de capa de disco
de Hannah Wilke. Foto: D. James Dee,
cortesia de Ronald Fieldman, Fine
Arts.
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NUCLEOH

BOTERO, Fje\nando
Coldmbia

Nasceu em Medellin, Coldmbia,
em 1932
Nacionalidade: Colombiana

Obras apresentadas:

Silla con Guitarra, 1980
Aquarela, 165X 118 cm
Col. Museo Nacional

Florero, 1980
Aquarela, 185X113¢cm
Col. Museo Nacional

Nifio de Vallecas, 1960
Oleo s/ tela, 127 X118 cm
Col. Museo Nacional

La Calle, 1980
Oleo s/ tela, 219x 181 cm
Col. Museo Nacional

20 de Julio, 1984
Oleo s/ tela, 193 X150 cm
Col. Museo Nacional

Obispos Muertos, 1957
Oleo s/ tela, 171X 195cm
Cot. Museo Nacional

Techos, 1979
Oleo s/ tela, 244X 309 cm
Col. Museo Nacional

Arbol, 1979
Oleo s/ tela, 261X 305¢cm
Col. Museo Nacional

Mesa de Cocina, 1983
Oleo s/ tela, 193X 129 cm
Col. Museo Nacional

Naranja, 1977
Oleo s/ tela, 224 X195 cm
Col. Museo Nacional

El Bosque, 1979
Oleo s/ tela, 233 X309 cm
Cot. Museo Nacional

Naturaleza Muerta, 1983
Oleo s/ tela, 129X 166 cm
Col. Museo Nacinal

Pedrito, 1971
Oleo s/ tela, 124 X192 cm
Col. Museo Nacional

LaQuebrada, 1983
Qleos/ tela, 184 X113 ¢cm
Col. Museo Nacional

Pedrito, 1971



NUCLEO II

BRAVO, Manuel Alvarez
Meéxico

Caminho de Pueblo, 1954
plata gelatina

Um Caballo Para Pasear Los
Domingos, 1970
plata gelatina

Paisaje de Siembras, 1968
plata gelatina

Domingo de Mar, 1947
plata gelatina

Parabola Optica, 1932
plata gelatina

Retrato de lo Eterno, 1934
plata gelatina

La Buena Farna Durmiendo, 1938
plata gelatina

LaCita, 1960
plata gelatina

La Visita, 1936
plata gelatina

LaQuemallll, 1942
plata gelatina

Parvada en el Mar, 1939
plata gelatina

Trabajador de la Sal, 1939
plata gelatina

CAULFIELD, Patrick
Gra-Bretanha

Nasceu em Londres, Gra-
Bretanha, em 1936
Nacionalidade: inglesa

Obras apresentadas:

Office Party, 1977
Acrilico sftela, 76 X 91 cm
Col. Leslie & Clodagh Waddington

Still Life: Autumn Fashion, 1978
Acrilico sitela, 61X 76 cm
Col. Walker Art Gallery Liverpool

Still Life: Maroochydore, 1980-81
Acrilico sitela, 152X 152 cm
Col. Leslie & Clodagh Waddington

Selected Grapes, 1981
Acrilico/6leo sftela, 46X 61 cm
Col. The British Council

Candlelit Dinner, 1981-82
Acrilico s/tela, 76 X61 cm
Col. Private Collection, Greece

The Wine Bar, 1983

Acrilico s/tela, 183X 213 cm

Col. Samuel & Gabrielle Lurie, Nova
lorque

Fishand Sanawich, 1984
Oleo sftela, 183X 213 ¢cm
Col. Waddington Galleries

Selected Grapes, 1981

Eggs and Coffee, 1984
Oleo sitela, 76 X112 cm

. Col. Waddington Galleries

ElPez Grande Se Come A Los
Chicos, 1932
plata gelatina

Las Lavaderas Sobreentendidas,
1936
plata gelatina

Ofrenda Segunda, 1969
plata gelatina

Como Siempre, 1965
plata gelatina

Mar Lagrimas, 1939
plata gelatina

Violin Huichol, 1965
plata gelatina

ElViento, 1965
plata gelatina

Tumba Reciente, 1939
plata gelatina

La desvendada. 1338
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NUCLEG i

DACOSTA, Antonio
Portugal

Nasceu em Angra do Heroismo-
Agores em 1914
Nacionalidade: Portuguesa

Obras apresentadas:

Fonte de Sintra |, 1980
Acrilico sltela, 86X 116 cm
Col. Manuel de Brito

Fonte de Sintra il, 1980
Acrilico s/tela, 100X 81 c¢cm
Col. Manuel de Brito

Duas Sereais a Boca da Gruta, 1980
Acrilico sftela, 100X 81 cm
Col. Manuel de Brito

Dois Limdes em Férias, 1983
Acrilico s/tela, 98 X129 cm
Col. Dr. Saraga Leal

O Fioe aAgulha, 1984
Acrilico s/tela, 100X 81 cm
Col. Dr. J.M: Mendes de Almeida

As Opinidesdo Mestre Ferreiro, 1984
Acrilico s/tela, 114 X162 cm
Col. Geraldes de Oliveira

Duas Sereias a Boca da Gruta, 1980

DE LA VEGA, Jorge
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Argen-
tina, em 1930

Faleceu em 1971
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Vacio (diptico), 1962
Oleo, 162264 cm
Col. Marta de la Vega

Juego Peligroso, 1963
Oleo, 195X 130 cm
Col. Marta de la Vega

Conflicto Anamarfico (el aire), 1964
Mista, 195 x260 cm
Col. Marta de la Vega

El Dia llustrisimo, 1964
Mista, 250 x 200 cm
Col. Marta de la Vega

Vida Cotidiana (triptico), 1965
Mista, 204 X 204 cm
Col. Marta de ia Vega

Rompecabezas, 1968-69

Acrilico, 100X 100 cm
Col. Marta de la Vega

Juego Peligroso, 1963




NUCLEO i

DEIRA, Ernesto
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Argen-
ting, em 1928
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Desde Adany EvaN° 4, 1962
Esmalte, 195X 260 cm
Col. Particular

Desde Adany EvaN° 5, 1962
Esmalte, 195X 260 cm
Col. Particular

Nueve Variaciones sobre um Bastidor
Bien Tensado, 1966

Esmalte e éleo, 390 X 585 cm

Col. Particular

Doont cry for us Argentina, 1982
Acrifico, 214 X139 cm
Col. Particular

La Piel del Tigre, 1983
Acrilico, 162X 132 cm
Col. Particular

Canta oh Diosa la Furia del Pelida
Aquilec, 1984

Acriiico, 196 X156 cm
Col. Particular

La Piel del Tigre, 1983

DELAHAUT, Jo

Bélgica

Nasceu em Vottem, Bélgica, em
1911

Nacionalidade: Belga

Qbras apresentadas:

Noir, 1985
Oleositela, 162114 cm

Rouge, 1985
Oleo sftela, 162 x 114 cm

Nord, 1985
Oleo s/tela, 162 x 114 cm

Quest, 1985
Oleo sitela, 162X 114 cm

Centre, 1985
Oleo sitela, 162x 114 cm

Vertcendre, 1985
Oleo sitela, 162 X114 cm

Ciel, 1985
Oleo s/tela, 195X 130 cm

Feu, 1985
Oleosftela, 195130 ¢cm

Noir, 1985
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NUCLEO i

LAM, Wifredo
Cuba

NasceuemSagualaGrande, Cu-
ba, em 1902

Faleceu em Paris, Franga, 1982
Nacionalidade: Cubana

Obras apresentadas:

Madre e Hijo, 1939
Témpera/dleo/carvao s/papel, 106x86
cm

Desnudo de Mujer, s/d
Oleo s/papel entelado, 107x85 ¢cm

Naturaleza Muerta sobre Mantel Blan-
o, s/d
Oleo sipapel, 92,5x72.5cm

Figura, 1941
Oleo s/papel, 105x85,5cm

Mujer con Brazo Rojo
Témpera/oleo s/papel, 105x85,5 cm

El Rey del Juguete, 1942
Témpera s/papel, 106x85 cm

Retrato em Azul, s/d
Témpera s/papel entelado, 107x86,5
cm

Eva Sentada, s/d
Témpera s/papel, 93,5x73 cm

La que canta los Peces, 1942
Témpera s/papel, 106,5x84 cm

Maternidad Zoomorfa, s/d
Témpera/dleo s/papel, 106,5x84 cm

Desnudo en Blanco, 1942
Oleo s/papel entelado, 106 5x84cm

Maternidad en Verde, s/d >
Oleo s/papel, 106x86,5cm

Figura con Gallo, s/d
Oleo s/papel entelado, 104,5x85,5¢cm

Figura con Cuchille, 1942
Oleo/carvéo sipapel, 106,5x84 cm

Desnudo con Cabellos Largos, s/d
Oleo/carvao s/papel, 106x84 cm

Silla, s/d
Oleo s/papel entelado, 111,5x81,5¢cm

Retrato com Flor Roja, s/d
Oleo s/papel entelado, 104x85 cm

Mujer con ta Pierna Cruzada, 1943
Témpera/olec s/papel, 107x84.5 cm

Mujer sobre Fondo Verde, 1943
Oleo s/papel, 106,7x84 cm

Mujer con las Manos en Altos, 1943
Oleo/carvao s/papel entelado,
94x73,5¢cm

Figura sobre Fondo Verde, s/d
Oleo s/papel entelado, 106,5x83,5cm

Mujer de Espaldas, s/d
Oleo sipapel entelado, 107x84,5 cm

Retrato con Manchas y Flores, sid
Oleo s/papel, 112,5x81,3 cm

Mesa, 1944
Oleo s/papel, 112x81,5cm

Naturaleza Muerta, 1944
Oleo s/papel entelado, 112x81,5 cm

Retrato, 1944
Oleo s/papel, 112x81,4 cm

Retratode H H, 1944
Témpera s/papel, 106x84 cm

Retrato de H.H, 1944
Témpera s/papel, 107x84 cm

Retrato de H.H, 1944
Témpera s/papel, 107x84 cm

Figura Alada, s/d
Oleo s/papel, 80x97,5 cmem

Figura sobre Fondo Rosa, s/d
Oleo s/papel entelado, 91,5x69 cm

Torso de Mujer, s/d
Oleo/papel entelado, 91x75 cm

Formas, s/d
Oleo/carvéo s/papel entelado,
112x91,5cm

Muser sentada, 1949

Figura, s/d
Oleo/carvao s/papel entelado,
107x85,5¢cm

Cuatro Figuras sobre Ocre, 1947
Oleo/carvéo sipapel entelado,
114,5x91,5cm

Mujer Sentada, 1949
Oleo sftela, 129,6x96,5 cm

Mujer, s/d
Oleo/carvéo sftela, 134x104,5 cm

Figura sobre Fondo Negro, s/d
Oleo/carvéao sftela, 126x110,5 cm

Desnudo sobre Fondo Negro, s/d
Oleo/carvéo sftela, 105,5x90,5 cm

Mujer Sentada, s/d
Oleo/carvéo sftela, 125x108,5 cm

Todas as obras apresentadas per-
tencem a Colegdo do Museu Na-
cional de Belas Artes de Cuba



NUCLEG I

MACCIO, Rémulo
Argentina

Nasceu em Buenos Aires, Argen-
tina, em 1931
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Enla Pantalla, 1963
Esmalte s/tela, 183x183 cm
Una Rosa, es una Rosa, es una Ro-
sa..., 1985

Acrilico s/tela, 300x210 cm
Ei Sueno Ruso, 1985
Acrilico sftela, 300x210 cm
Ries, 1985

Acrilico sftela, 300x210 cm
Buenos Dias, 1962
Esmalte s/tela, 250x200 cm
Ruptura, 1963

Esmalte s/tela, 183x183 cm
ElViaje, 1969

Acrilico s/tela, 200x200 cm
Sem titulo, 1985

Acrilico s/tela, 300x210 cm

NOE, Luiz Felipe
Argentina

Nasceuem Buenos Aires, Argen-
tina, em 1933
Nacionalidade: Argentina

Obras apresentadas:

Vernissage, 1965

Mista (base dleo), 210x248 cm

Col. Particular

Un Vacio Dificil de Llenar, 1964
Mista (base 6leo), 180x200 cm

Col. Particular

El Descubrimiento del Amazonas,
1984

Mista (base acrilico), 200x300 cm
Col. Particular

El Ser Nacional, 1965

Mista (base dleo), 200x170 cm

Col. Particular

Dentro del Paisage, 1982

Mista (base acrilico), 200x200 cm
Col. Particular

Huir como Gauguin o Sofiar como
Rousseau, 1985

Mista (base acrilico), 210x350 cm
Col. Particular

Enla Pantatha. 1983

Huir como Gauguin o Sonar como Rosseau, 1985
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OUBORG, Pieter
Holanda

Nasceu em Dordrecht, Holanda,
em 1893

Faleceu em 1956
Nacionalidade: Holandesa

Obras apresentadas:

Cruz Branca, 1946/50

Oleo sftela, 40x51 cm

Col. Museu Van Abbe, Eindhoven
Figura, 1947

Oleo sftela, 52x44 cm

Col. Museu Vand Abbe, Eindhoven

Oval Azul, 1947
Oleo sitela, 34x27 ¢cm
Col. Museu Vand Abbe, Eindhoven

Mancha Negra, 1947
Oleo s/cartdo, 27x35¢cm
Col. Museu Vand Abbe, Eindhoven

Composigao com Losango, 1947
Oleo s/cartao, 35x27 cm

Col. Museu Vand Abbe, Eindhoven
Paisagistica, 1947

Oleo s/cartao, 49x63 cm

Col. N.V. Koninkiljke Bijenkorf Beheer,
Amsterda

O Sinal, 1947
Oleo sftela, 51x85 cm
Col. Museu Municipal de Haia

@omposrqéo com Oval Negro, 1947
Oleo sftela, 51x41 cm
Col. Museu de Groningen

Ouvindo em Movimento, 1948

Oleo s/tela, 650x90 cm

Col. Fund. Van Gogh, Amsterda
Composigao, 1949

Oleo s/painel, 26x34 cm

Col. Museu Municipal de Haia

Néo Convidado, 1950

Oleo s/tela, 58x94 cm

Col. Particular, Wassenaar

Junto de um Tumulo, 1952

Oleo sitela, 56x93 cm

Col. Museu Municipal de Haia

QO Expulsivo, 1952

Oleo sftela, 56x101 cm

Col. Museu de Dordrecht, Holanda
Com Tentaculos, 1949

Guache s/papel, 50x65 cm

Col. Museu Boymans-Van Beuningen,
Roterda, Holanda

Trés Figuras parecendo Mdscaras,
1954

Guache s/papel, 71x106 ¢

Col. E. Ouborg-Spruitenburg, Haia,
Holanda

Visdo, 1954

Oleo sftela, 50x116 cm

Cot. Particular, Haia, Holanda
OReidaChuva, 1955

Oleo sftela, 90x116 cm

Col. E. Ouborg-Spruitenburg, Haia,
Holanda

Simbolos no Infinito, 1955

Oleo s/tela, 90x103 cm

Col. E. Ouborg-Spruitenburg, Haia,
Holanda

Figura, 1947



NUCLEO 1

SAITO, Yoshishige
Japéo

Nasceu em Toéquio, Japdo, em
1904
Nacionalidade: Japonesa

Obras apresentadas:

Complex 102, 1983
Laca/madeira, 163x290x180 cm
Col. Particular

Complex 201, 1985
Laca/madeira, 480 X 500X 500 cm
Col. Tokyo Gallery

Complex 102, 1983

VEDOVA, Emilio
italia
Nasceu em Veneza, ltalia, em

1919
Nacionalidade: Italiana

Obras apresentadas:

CicloT 1-'83,1983
Mista s/ papel, montaca em madeira
e plexiglass, 100x70cm

Sem Titulo - '83-2, 1983
Mista s/ papel, montada em madeira
e plexiglass, 100X 148 cm

Sem Titulo - '83-3, 1983
Mista s/ papel, montada em madeira
e plexiglass, 100X 148 cm

Sem Titulo - '83-4, 1983
Mista s/ papel, montada em madeira
e plexiglass, 100X 148 cm

Sem Titulo - '83-5, 1983

Mista s/ papel, montada em madeira
e plexiglass, 100148 cm

CicloT 1-'83, 1983

!
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ATELIE VIENENSE, Litografias

DIVEKY, Josef - 11 Cartoes

HOFFMANN, Josef - 1 Cartdo

HOPPE, Emil - 3 Cartdes

JANKE, Urban - 1 Cartao

JUNG, Moriz - 4 Cartées

JUNGNICKEL, Ludwig Heirich - 9 Cartées

KALMSTEINER, Hans - 6 Cartdes

KALVACH,Rudolf - 18 Cartdes

KOEHLER,Mela - 6 Cartdes

KOKOSCHKA, Oskar - 13 Cartdes

KRENEK, Carl - 5 Cartoes

LEBISCH, Franz - 2 Cartoes

LOFFLER, Berthold - 6 Cartées

LIKARZ Maria - 4 Cartbes

ORLIK, Emil - 1 Cartao

SCHIELE, Egon - 2 Cartbes

SCHWETZ, Kan - 2 Cartdes

SINGER, Susi - 2 Cartbes

ZEYMER, Fritz- 1 Cartéo

ANONIMO - 2 Cartoes
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MOVIMENTO COBRA

Situacao do
Movimento Cobra

Sylvain Lecombre

Cobra é a designagéo de uma corrente
artistica que continuou a sedesenvolvere a
exercer uma influéncia bem depois da dis-
persdo do movimento, no fim de 1951, pela
forga e coeréncia com as quais alguns de
seus artistas mantiveram, na sua obra, as
orientagbes estéticas e tematicas dela ori-
ginadas. Mas as caracteristicas essenciais
da contribuigao deste movimento artistico
da segunda metade do século ja foram todas
observadas no periodo Unico e curtoem que
Cobra existe enquanto grupo, edita uma re-
vista, organiza grandes exposigoes interna-
cionais, em gue 0S encontros e viagens se
multiplicam, sob a forma, algumas vezes, de
férias a sério e alegres, onde a arte e o lUdi-
co se confundem em trabalhos coletivos.
Nés também optamos por consagrar esta
exposi¢ao a “Cobra enquanto Cobra”, quer
dizer, a este momento histérico preciso em
que 0 movimento se constitui, se define e
aparece em toda a suanovidade. Gilles Be-
raud, numa “efeméride’, assinala as suas
principais etapas e fornece numerosas infor-
magdes sobre suas multiplas atividades.
Christian Besson analisa algumas iniciativas
do grupo que teriam podido conduzi-lo para
“além da pintura”. Finalmente, é preciso di-
zer que Cobra se impés sobretudo pela sua
produgdo pictérica, cuja situagdo convém
definirem relagdo as outras correntes con-
temporédneas a sua formagao.

Afundagéode Cobra, primeiro movimen-
tointernacional a aparecer na Europa nomo-
mento em que os diferentes paises saiam
progressivamente do isolamento intelectual
e artisticoimpostopela guerra, teve muitas
causas. Procurar uma delas, de ordem es-
tética, antes mesmo desta guerra, é ato jus-
tificado pela reprodugdo, nas diferentes pu-
blicagbes do grupo, de obras realizadas pe-
los artistas dinamarqueses a partirdofimda
década de 30.

Cobra, com efeito, ndo se caracteriza so-
mente pela sua diversidade geografica, mas
também pela diversidade das geragdes que
a compdem. Os dinamasqueses Heerup,
Egil, Jacobsen, Pedersen e Jorn nasceram
entre 1907 e 1914, os holandeses Appel,
Constant, Corneille e osbelgas Dotremont,
Bury, Alechinsky, entre 1920 e 1927. Em
1948, certos artistas do grupo ja tinham po-
dido organizar retrospectivas de sua obra,
outros apenas comegavam seu trabalho.
Dois pintores, Stephen Gilbert e Jean-Marie
Attan, ja haviam produzido durante a guerra,
umnalrlanda, o outroem Paris, as obras que
justificaram a suapresengaem Cobra, mas
seu papel precursor sé pode ser secundario
em relagao ao dos dinamarqueses, que se
manifestam com toda a forga de um grupo.
O primeiro nimero da revista “Cobra’, rea-
lizado em Copenhague & além de tudo, uma
espécie de homenagem a Dinamarca, este
pais que “da o exemplo”, como o declarou
entdo Christian Dotremont.

A atividade consideravel dos dinamar-
queses apartirdoiniciodadecada de 30 até
o fim da guerra determina ja em grande parte
oque seraCobra. Sua vontade de internacio-

nalismo, que ndoexclui a afirmagdode uma
identidade especifica, a posigdo que ado-
tam em relagdoao surrealismoe a arte abs-
trata, ointeresse gue concedemaarte primi-
tiva e a arte popular serdo confirmados no
seu essencial. Fazendo provade umaexem-
plar curiosidade intelectual, os dinamarque-
ses vao primeiramente procurar no estran-
geiro o que faltano seu pais. O cubismo fez
apenas raros adeptos e 0 expressionismo de
carater social, a pintura de paisagem, domi-
nam plenamente. E significativo notar que os
fundadores do movimento Linien, que se pro-
pe a introduzir a arte viva na Dinamarca,
vao primeiramente a Alemanha comooha-
via feito pouco mais de dez anos antes sua
compatriota Francisca Clausen. Somente
apds o fechamento brutal da Alemanha aar-
te moderna e a partida de um grande nimero
de seus artistas, que eles foram para Paris.
A capital francesa torna-se entdo o Unico
centroimportante de atividade artistica inter-
nacional na Europa antes do segundo movi-
mento de exilio para os Estados Unidos, no
inicio da guerra. Contudo, a concepgéo es-
treita e bastante disseminada de umapintura
de “tradigdo francesa’, que seriarepresen-
tada principalmente por Matisse, Bonnarde
Braque, se acomoda mal com a presengade
uma arte que foge as reivindicagdes nacio-
nais com as guais os dinamargueses procu-
ram precisamente entrar em contato: a arte
abstrata e o surrealismo. Por outrolado osde-
bates sobre a questaodo realismo(“‘Laque-
relle du réalisme” de 1936) ja ocorreram. En-
contraram uma resposta apés a guerra-no
momento em que Cobra aparece - sob afor-
ma do realismo socialista.

A atitude dos dinamarqueses é notavel
na medidaem que eles ndo apenas vao bus-
car no exterior o alimento de sua arte, mas
também convidam para exposi¢des que or-
ganizam em Copenhague os artistas estran-
geiros cuja obra lhes parece essencial. Aex-
posigéo Linien, de 1937, da umaclara repre-
sentagdo de Seu compromisso estético. Este
é aberto, sem contudodeixar de ser coeren-
te:Mondrian, van Doesburg, Kandinsky, Arp,
Sophie Taeuber, Tanguy, Ernst, Mird, Klee.
Também se gualificam no inicio, por uma
vontade de escapar as classificagdes estrei-
tas, de “abstrato-surrealistas”. Entre estas di-
ferentes concepgdes, os futuros participan-
tes de Cobravao, ndo obstante efetuar uma
escolha. A Mondrian, preferem Kandinsky,
pela diversidade de suas cores, o lirismo e
a espontaneidade de suas composi¢des
geomeétricas. Varios destes dinamarqueses
comegaram por pintar alegresdangas de cir-
culos e de tridngulos que progressivamen-
te humanizaram ou animalizaram, com 0s
cfrculos se transformando em faces e olhos
de seres que séo ainda pouco animados e
movidos pela vida para serem designados
por Jacobsen como “objetos”. E tambéem ndo
& somente o Kandinsky mais proximodeles
que exerce sua influéncia, mas também
aquele Kandinsky dos anos 1910-1913,que
mantém em suas pinturas aparentemente
abstratasapresencgada figurae mesmoda
legenda. E talvez ainda aquele Kandinsky
que publicaem 1912 com Franz Marc o al-
managuedo “BlaueReiter”, onde um espa-
goigualmente amplo é concedido a arte con-
temporanea, a primitiva e a arte popular, co-
mo serd o caso na revista “Helhesten’, pu-

blicada na Dinamarcaentre 1941 e 1944,em
que a propria revista “Cobra” se inspirara
enormemente.

Noseiodosurrealismo, negligenciardo
0que reveste 0 aspecto de umaiconografia.
Afastam-se de Magritte e Dalie conservam
Tanguy, Ernst e sobretudo Mird. Este Gltimo
pode parecer abstrato, mas chama suas for-
mas de passaro, mulher, estrela. Entre os ar-
tistas do século XX, é oque talvezmelhor sai-
ba permanecer crianga e fazer comunicar
inteiramente sua arte através doanimal e dos
elementos. E um poeta e escreve palavras
sobre seus quadros, o que Cobra farademo-
do coletivo. Pode evocar o carater imaterial
do céu, como utilizar o mais concretoda rea-
lidade em suas pinturas-objetode 1931, que
tém seu equivalente em Heerup e mais tar-
de em Appel.

Asger Jorn realiza em 1939 varias telas
onde selécomclarezaainfluénciade Miré.
Mas a complexa rede linear com que com-
pora suas telas e que parece ser uma con-
dicao da apari¢do dos seres imaginarios que
as povoam é devida antes a influéncia de
Paut Klee.

Paul Kleg, a guem é consagrado o primei-
ro artigo do primeiro nimero de "Helhesten”
etambém das principais referéncias dos di-
namarqueses, devido ao excesso de liberda-
de de seus passos e porque sua obraem sua
diversidade atinge o que estes artistas bus-
cam: ultrapassar a distingao entre a abstra-
cdoeafiguragdo. Chegardo a este resulta-
do dom mais ou menos rigor, mas isto per-
manece sua intengao profunda. A partir de
um certo momento, ndo serdo mais abstra-
tos, mas sua figuragéo bastante particular
ndo tera nada de aneddtico, nem ao menos
conservaranada do mundo contemporaneo,
nem mesmode seu ambiente cotidiano. Seu
fim é produzir formas que sejam habitadas,
que revelem uma presenga, omais frequen-
temente a de um animal que ndo se pode ja-
mais identificar com precisao. Presenga an-
tiga, fundamental, enterradaemnossas lem-
brangas, inscrita talveznos nossos corpos,
comaqual eles mostram que & sempre pos-
sivel nos comunicarmos.

Picassonadoaparece nestaexposigiode
Linien, mas seu sentido da metamorfose, o
primitivismo que sempre soube atingir, sO
puderam reter a atencdodo grupo. Ejter Bil-
lepublicaem 1945 o livro “Picasso, surreéa-
lisme, abstrast Kunst”. Quanto a Egil Jack-
son, elelembra, em suas mascaras, a agres-
sividade de Picasso doperiodo das “Demoi-
selles d’Avignon” e do periodo surrealista.
Contudo, oque osdinamarqueses ndo con-
servaramemsua obra é areferénciaauma
mitologia mediterranea, a do Minotauro em
particular. Nem ao menos qualquer trago do
nuclassico, ainda que deformado. O perso-
nagem é o “boneco” primitivo que as crian-
¢as desenham ou um simpels rosto repeti-
dode modo obcecado, estendendo-se as ve-
zes sobre toda a superficie do guadro. E so-
bretudo frequente na pintura de Pedersen
que hamaior tendénciaaencenar lendas, e
gue por esta razao seria mais sensivel a ar-
te de Marc Chaggal, a guem “Helhesten” de-
dicouum artigo. E ainda a mascara, substi-
tuto da realidade, elemento por vezes terri-
ficante da festa e do jogo, cujo fim é entrar
em contato com o surreal.

O que faz o génio dos dinamarqueses e
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que eles souberam, as diversas fontes con-
temporéneas, acrescentar as suas proprias,
as gue surgiram do seu proprio solo, ade sua
arte primitiva e poputar, cuja marca é parti-
cularmente notavel em Heerup. E sob esta
condi¢do que puderam trazer uma condigéo
original & arte de seutempo. Mas, convenci-
dos de que as artes primitivas e populares
doslugares e de diferentes épocas apresen-
tavam entre elas numerosos pontos em co-
mum, viram nelas um meio de fugir ndo so-
mente da estrita atualidade, mas também
dos quadros nacionais. Tiveram o sentimen-
tode que uma arte que parte a procura das
origens, tanto ada humanidade quantoada
infancia, € uma arte universal, mais aptapa-
ratocar a sensibilidade de todos os homens.
Isto sera uma das justificativas de Cobra.
Pode ser interessante comparar muito
brevemente esta evolugao particular da ar-
te na Dinamarca aquela que simultanea-
mente se manifesta nos Estados Unidos,
tendo-se em vista, principalmente, obras pro-
duzidas por Pollock durante este periodo. Co-
mo no caso da Dinamarca, a décadade 30
e ocomegodadécadade 40 é a épocade-
cisiva da introdugaoda arte modernanos Es-
tados Unidos e ada aparicaode uma “escola
americana’ original. As referéncias sdo es-
sencialmente idénticas: Mird, Picasso, mas
também Kandinsky - cujaimportancia foi so-
bretudo destacada por Gail Levin em um tex-
to do catdlogo da exposigdo “Abstract Ex-
pressionism, the Formative Years™ (Whi}ney
Museun, 1978)-foram objeto em Nova York
de grandes retrospectivas entre 1939¢ 1945.
A arte moderna deve ganhar terreno sobre
uma tradicao ainda sélida da arte realista
marcada por preocupagdes sociais, das
qguais o professor de Pollock, Thomas Hart-
Benton, é um modelo. E interessante obser-
var como, nestas circunstancias, a atitude
adotada por Pollock é em grande parte simi-
lar a dos dinamargueses. Se ndo dispde co-
mo agueles de um antigo passado nacionai,
interessa-se pela arte dos indios e € sensivel
a arte de seu tempo, para as formas mais
suscetiveis de fazerem com que ele reen-
contre uma certa primitividade. E o animal
que aparece de repente, e, nolugarda més-
cara, ototem. Sua pintura é de vocagdo mi-
tica, mesmo se o mito €, como no caso dos
dinamargueses, frequentemente impreciso,
aberto as interpretagdes, com todavia uma
tendéncia a mais de simbolismo. E também
de vocacao universal, operando primeira-
mente esta volta as origens obscuras, depois
tornando-seisenta de motivos, comapenas
o motivo pictorico, deixando exprimir-se uma
outra linguagem universal, ado corpo inteiro.
Se esta fase da pintura de Pollock néo
tem seu equivalente em Cobra, pode-se en-
contrar, ndo obstante, em um texto de Jorn
publicado no primeiro nimero da revistado
movimento, algumas reflexdes provando que
esta dimensdo corporal ndo thes escapou.
Contestando a definicdo, dotada de um es-
pirito bastante materialista, segundo Jorn
metafisico demais, que André Breton havia
dado doautomatismo psiquico puro, Jorn su-
blinha aimportancia de um “automatismo fi-
sico”: “N&o se pode se expressar de uma for-
ma puramente psiquica. O fato de se expres-
sar é um ato fisico que materializa o pensa-
mento... Qual é a realidade que fundamen-
ta o pensamento? E o corpo do homem...”

Cobra, fundamentando sua préatica na
espontaneidade, expressao preferida a do
automatismo, tera esta clara consciéncia de
que, no atode pintar, o corpointeiro estd im-
plicado e é uma via de diregdo deste primi-
tivismo almejado. Por outro lado, sera reco-
nhecida amatériaumaexpressividade que
Ihe é propria.

O materialismo sera para Cobra umano-
cdofundamental. No seu sentido marxista,
ela éfamiliar aos fundadores do grupo que,
no sefo do movimento surreatista revolucio-
nario de onde Cobra se originou, estavamen-
gajados as fileiras do partido comunista.
Mas, no plano pléstico, ela Ihes servira pa-
raopor ao realismo socialista, gue se tornou
a estética oficial deste partido, uma outra for-
ma de pintura.

Jorn, no segundonumero da revista, da
adefinigdode um “realismo materialista™ “A
arte materialistadeve...reconduziraartena
base dos sentidos. Dizemos bem: recondu-
zir, pois pensamos que as origens da arte séo
instintivas e portanto materialistas. Eame-
tafisica do marxismo que acabou de espiri-
tualizar a arte e de intelectualiza-la. E hoje &
triste ver materialistas marchar acreditando
piamente em um realismo e emum natura-
lismo que sdo opostos ao real e a natureza,
gue sdobaseados nailusdo... Overdadeiro
realismo, o realismo materialista... busca as
formas da realidade comuns aos sentidos de
todos os homens'.

No mesmo numero, Pol Bury aborda de
um outro lado esta guestdo domaterialismo.
Apoia-se nos textos de Gaston Bachelard,
cujainfluénciatedrica e poética sobre Cobra
é exercida por meio dos belgas. Bury opde
uma pintura fundamentadora sobre o sujei-
toa uma “pintura da matéria” onde “a ima-
ginagéo ativa” que penetrano mais profun-
do domaterial permite uma outra espécie de
“devaneio”. Auma “pintura de imagens”, ele
opbe uma “pinturaimaginante”, onde o qua-
dron&o é “sonhado antecipadamente”, mas
sim durante a execuc¢do. Expressando-se
sob uma outra forma, é o pensamento de
Paul Klee: “A arte ndo reproduz ovisivel, ela
torna visivel”

Até o ato de escrever foi examinado sob
estepontodevista.Marcel Havrenne publi-
caem “Cobra” n® 4 um textointitulado “Pour
une physique de P'écriture”, onde imagina a
possibilidade de ler na propria natureza, 0s
galhosde uma arvore, uma cadeia de mon-
tanhas, as letras de um poema material.
Quanto a Christian Dotremont, ele descobre
aimportanciado atofisicode riscarpalavras.
Amesma espontaneidade gue valorizaem
seus comentarios sobre a pinturade Cobra,
ele quer estender aodominioda escrita. No
texto “Signification et signification” publica-
do no sétimo numero da revista, ele decla-
ra particularmente: “Como no jazz séo re-
conciliadas a criagdo e a interpretagdo, na
poesia devem ser reunidas a ‘redagao’ e a
‘escrita”™ Isto o conduzira depois de Cobra
as improvisacdes poéticas e graficas dos
logogramas. .

Esta atitude levara inevitavelmente os ar-
tistasde Cobra arejeitar apintura surrealis-
ta fundamentada naimagem. O que compli-
caainda umpoucomais a situagdono seio
do surrealismo, principalmente na Bélgica,
onde Magritte, Labisse, Delvaux séo preci-
samente representantes deste tipo de pintu-

ra. Assiste-se, no curso do periodo que pre-
cede Cobra, gragas a um encontro determi-
nante como o de Jorn e a leitura dos textos
de Bachelard,.a uma renovagao do pensa-
mento de Bury e de Dotremont, préximos
destes pintores. Christian Dotremont, em
seu texto “Le grande rendez-vouz naturel”,
publicado no sexto nimeroda revista, opde
ao “velho surrealismo’, aquele de Magritte,
de Daliou de Leonor Fini”, o de Miro, Ernst,
Tanguy, Paalen e Masson, confirmando as-
sim a escolha efetuada pelos dinamarque-
ses antes da guerra.

Neste mesmo texio, Dotremont designa
as duas outras correntes as quais se opde
Cobra: 0 “naturalismao” e a arte abstrata.

Neste ultimo caso, mesmo se, de ummo-
dogeral, aarte abstrata é globalmente con-
denada como um “formalismo”, a atitude de
Cobraapresenta mais complexidade node-
talhe. Este movimento ndo poderia se desin-
teressar de Paris ao ponto de ignorar a ex-
pansdo sem precedentes na arte abstrata
guela se manifestava. Nao podia, por outro
lado, n&o se sentir tocado pela cruel oposi-
¢do que havia aparecido no interior desta
corrente entre a abstragdo geométricae a
abstracaolirica, daqual uma facgdo sepren-
dia ao surrealismo. Se é claro que Cobra so
podia rejeitar sem hesitagéo a primeira, exis-
tem em compensagdo numerosos pontos
comuns entre asegundae a sua vontade de
espontaneidade, seu reconhecimentodopo-
der expressivo da matéria. Mas sente-se que
este grupo guer, antes de tudo, fugir as clas-
sificagdes. Umtextode Jean-Michel Atian,
publicado no sexto nimeroda revista, expri-
me sua intengao de se situar fora da distin-
cdo estabelecidaentre aabstracdoe afigu-
ragdo: "As formas que nos parecem hoje as
mais validas, tanto pela sua organizagao
plastica como pela sua intensidade expres-
siva ndo sdo, propriamente, nem abstratas
nem figurativas. Elas participam precisa-
mente destas poténcias césmicasdameta-
morfose onde se situa a verdadeira abertu-
rade onde surgem formas que sdo elas mes-
mas e outracoisa alémdelasmesmas, pas-
saros e cactos, abstracao e nova figuragao.
Acriagao de uma obra de arte ndo poderia
se reduzir a algumas férmulas nem a algu-
ma composi¢do de formas mais ou menos
decorativas, mas supde uma presenca, &
uma aventura onde se embrenha um ho-
mem emiutacomasforgas da natureza’

Se, contudo, existem alguns pintores abs-
tratos emCobra, eles se esforgam por fazer
referéncia a paisagem, a naturezaem geral.
Isto ocorre com Else Alfert e Erik Ortvad na
Dinamarca, com Pierre Alechinsky na Bél-
gica, cuja pintura ndo esta muito distante,
nesta época, dade Bazaine, presente na ul-
tima exposicdode Cobra, oqual, por seu la-
do, tentava dar em seus quadros certas equi-
valénciasde forgas naturais. Estareferéncia
parece menos claranocasodos holandeses
Brands e Wolvecamp.

Se é tentador estabelecer uma aproxi-
magcao entre Cobra e a abstracdo lirica,
pode-se fazé-lo apartir da idéia, repetida sob
diversas formas narevista, de que umqua-
dronao pode ser previsto de antemao. Pier-
re Alechinsky, gue logo se interessaréa pela
caligrafia japonesa, falano ultimonumerode
Cobra de “pinturas produzidas pelo
argumento’”:
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“Nada € mais concreto doque estas pin-
turas onde oatode pensar e de pintar se cru-
zam, se interpeneram... S6 se prevé nomo-
mentoda agdo. Aobra, a elaboragdo pictd-
rica se desenrolanoespago e no tempo, no
espaco limitado ainda peloformato e notem-
poguen&oparade se desenrolar durante a
agdo... Eunicamente na agdo que opensa-
mento pode interceder junto a matéria”.

Nao obstante, é legitimopensar que es-
tas reftexdes tedricas ndo teriam certamente
sido suficientes para indicar aos artistas
mais jovens de Cobra o caminho pelo qual
eles deveriam conduzir sua pintura sem o
exemplo da arte dos dinamarqueses. E in-
contestavel que a revelagdo desta arte teve
uma rapida influéncia sobre a evolugéo des-
tes jovens pintores. Por outrolado, se Cobra
pdde desde 0 seu nascimento adotar uma
atitude extrema em face de Paris ("Dir-se-ia
que a Franga foge do campo experimental...
Aarte cessa de se alimentar em Paris para
finalmente alimentar Paris”, declara Dotre-
mont no primeiro nimero da revista), isso &
em grande parte devido a esta original esco-
la dinamarquesa capaz de contrabalangar
durante certo tempo a influéncia parisiense.
Sobreisso, € interessante observar que apin-
turados jovensartistas holandeses ebelgas
é primeiramente bastante comparavel ados
pintores franceses pertencentes a geragdo
dos dinamarqueses (Bazaine, Estéve, Pig-
gon, Lapicque, Manessier, Singier, Fouge-
ron), que se beneficiam durante este perio-
do de um apoio oficial e cuja obra é, desde
logo, largamente difundida, principalmente
no Norte da Europa. Estes pintores come-
gam ase manifestar enquanto grupo durante
aguerra. Sua arte é interpretada entdo como
uma sintese do fauvismo e do cubismo, cu-
jafragmentacéo das figuras se cobre de co-
res vivas. Eles ficam presos a femas conven-
cionais: naturezas mortas, maternidades,
paisagens, retratos, antes de se tornarem
em suamaioria abstratos. Quanio a Fouge-
ron, ele se tornarao chefe defilado realismo
socialista.

Ogrupo “Jovem Pintura Belga’, fundado
em Bruxelas em 1945, esta muito proximo
destes franceses. Pierre Alechinsky la expde
em 1947 alguns “Mats”, um “Chalutier au fi-
let”, uma “Cuisine” Em 1946, Appel e Corneil-
le expbem em Amsterda “Nature morte au
nu bleu”, “Nu rouge”, “Musiciens’, ‘Jeune
femme en kimono”. Constant pinta nesta
época alguns retratos, uma galinha sobre
uma poitrona.

Os holandeses evoluem muito rapida-
mente (Constant a partir do fim de 1946) pa-
ra uma pintura mais violenta e mais espon-
tanea, que abandona os temas tradicionais
para abrir seu espago ao bestidrio vivo, que
se tornou caracteristico de Cobra. Eles en-
contram nos-desenhos de criangas um
exemplode liberdade. Descobrem aimpor-
tanciade Mir6 e de Klee, a guem o Stedelijk
Museumde Amsterda consagraumaexpo-
sicdoem 1948 e cuja influéncia € particular-
mente sensivel sobre Corneille, o mais poé-
tico dos trés holandeses principais do gru-
po.Constant introduz em sua pintura temas
quelhessdoproprios: aescada, ajanelaou
os caixilhos, omuro. Essestemas anunciam
as preocupagdes arquitetdnicas que depois
de 1953 Ihe fardo abandonar a pintura duran-
te varios anos. No fim do periodo ele aborda,

te movimento que ele prolongara até nossos
dias.

Se Cobra péde afirmar até um certopon-
to sua autonomia em face de Paris, é tam-
bém gragas a seu verdadeiro internaciona-
lismo. Este internacionalismo se manifesta
tanto pela presenga neste movimento de
suecos, alemaes, franceses, ingleses, che-
cos, um islandés e umnipo-americano, que
afencontram de forma natural seu lugar, co-
mopelomodogue ointernacionalismo € vi-
vidoem incessantes viagens eemque influi
sobre as proprias estruturas bastante des-
centralizadas do grupo. Um numero da revis-
fa, cuja sede é em Bruxelas, ¢ editado em
Copenhague, outro em Amsterda, outroem
Hanover, um numero sueco foi previsto, as-
sim como um segundo numero dinamar-
qués. As grandes exposi¢des do grupoocor-
reram em Copenhague, Amsterda, Bruxelas,
Liege.

O pendor para o internacionalismo de
Cobra nao pode ser dissociado daguele que
leva o grupo a buscar, fora dos debates da
época, na arte primitiva enaarte popular, as
“formas darealidade comuns aos sentidos
de todos os homens” de que falou Jorn. “A
arte popular € a Unica verdadeiramente in-
ternacional’, pode-se fer no primeiro nimero
darevista e Jorn, em “Cobra” n? 6, afirma:
“Aarte popular é a arte do povo do mundoin-
teiro & ndo existe arte especificamente
nacional”.

Se se estabelecer um paralelo entre es-
tasdeclaragdes e 0 espirito gue dominouna
reunido de Paris, namesma epoca, a respos-
ta das colegdes de “art brut” de Jean Du-
buffet, constata-se que Cobrada a seuinte-
resse pela arte popular um outro significado
e uma outra dimensé&o, mais histérica e mais
universal. Este grupo, por outrolado, conhe-
cetudooquedeve acertos artistas do sécu-
loXX, cujaimportancianédo se esquecemde
lembrar. Cobranédo € anticultural. A peculia-
ridade deste movimento é ade ter sabidofa-
zer coincidir com toda a lucidez estas duas
herangas, da arte moderna e da arte popu-
lar. Quanto a pinturade Jean Dubuffet, dela
decorre gue Cobra péde se reconhecer na-
turalmente nela. Uma publicagao do grupo,
alem do mais, foi consagrada a este artista.

O que € preciso ainda observar sobre Co-
bra éasualiberdade, sua atividade excessi-
va, multiforme, sua juventude, sua sede de

Corneille, 1950

como.Jorn, otemada guerra, unicos exem-
plos em Cobra de obras que fazem alusao,
embora de modo indireto, aomundo contem-
pordneo sobre o0 qual pairava ja a aterrorizan-
te ameaga de uma nova guerramundial. Ap-
pel, que realiza entdo alguns surpreenden-
tes assemblages de madeira pintada, é e
continuara o mais espontaneo. Sua pintura
é uma daguelas que prolongara para além
de Cobra ovigordomovimento. Nocasode
Pierre Alechinsky, que s¢ entra em contato
comogrupoem 1949, nota-se umadiferen-
Ga bastante notéria deinspiragdoentre suas
telas que se tornaram abstratas e suas obras
em papel mais conformes a estéticae ate-
matica dominante em Cobra. Ele € o mais jo-
vem dos artistas dogrupoe esta ainda duran-
te este periodo a procura do seu verdadeiro
caminho. Mas, como mostrara a evolugao
de sua pinturaalguns anos mais tarde, é em
Cobraque ele terd encontrado esse caminho
e é justamente a presenca ativa e viva des-
reunides, seu sentido de coletividade, sua
generosidade. Pinta-se nos muros das ca-
sas, o poeta e o pintor investem palavras e
COores nos mesmos espagos, interessam-se
pelos “comics-strips”, sonha-se com uma
outra arquitetura, em Bruxelas faz-se cine-
ma. “Contra o formalismo, pelo prazer”, pro-
clama um slogan. Mas apinturade Cobra, t6-
nica, aftaem cores, robusta, frequentemente
cheia de fantasia e de humor, nem sempre
exprime alegria. Das mascarasde Jacobsen
e de Bille, por exemplo, da pintura labirintica
e enigmatica de Jorn, onde as sinuosidades
da linha podem tanto traduzir um impulso vi-
tal como evocar o sopro hostil que envolve
e verga as figuras de Munch, destaca-se
uma expressao de vertigem e de angustia.
Apintura de Cobra pode também expressar
o terror e a alucinagéao.

Cobra se pronuncia enfirn “por uma ar-
tenatural” Esta reivindicagéo oferece a cha-
ve de suaarte, gue ndo cessa de buscar do
ladodainfancia, doanimal, danatureza, da
arte andnima de todos os povos, alguma coi-
sa gue seja ao mesmo tempo mais nova e
mais antiga que nos, um pouco de pré-
historia em nossa velha historia.

Texto publicado no catélogo do Musev de Arte Mo-
derna da cidade de Paris.

Retrospectiva “Cobra” 1982.

Sylvain Lecombre, restaurador no Museu de Arte
Moderna da cidade de Paris.
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Entrevista com
Karel Van Stuijvenberg

Jean-Clarence Lambert

Tudo comegou ha quinze anos com um
guadro de Karel Appel, “Personagem com
Chapéu”, adquirido durante uma visita a
Amsterdd. A origem holandesa de Karel van
Stuijvenberg, venezuelano por livre escolha,
animou-o: n&o constitui também nenhum
golpe doacasoque o A de Cobra tenha de-
rivado de Amsterda; e é preciso notar tam-
bém que os holandeses do Cobra, Appel e
Corneille, por exemplo, abandonaram seu
pais ainda jovens e que optaram por viver em
outra parte sem terem, tampouco, renega-
do absolutamente nada de sua “holandilu-
de” Além do mais como poderiam fazé-lo?
De todas as comunidades nacionais euro-
péias, a holandesa é, ha muitos sécuios,
uma das mais originais (por ser amelhor e
apiorl); ndo se confundiria jamais um holan-
dés comumdinamarqués ou um francés, ou
mesmocomum flamenge. Quando se nas-
ceholandés e parasempre!. Karel van Stuij-
venberg reconhece prazerozamente que,
umavez incorporado Appel a sua colegao -
que até entdo incluia exclusivamente 0s
mestres holandeses do século XVl e XVIII
e 0s Pbs-Impressionistas - sua primeira inten-
cdohaviasidolimitar-se aos holandeses do
Cobra.

“Quando comprei o primeiro quadto de
Appel eundo sabia o que era o movimento
Cobra. Posteriormente comecei a investigar
e me veio a idéia de formar uma colegéo
mais completa. Uma vez adquiridas as obras
dos membros holandeses do Cobra, decidi
completar o grupocom obras dos dinamar-
queses e dos belgas até Kemeny, Gotz, Gil-
bert e os suecos Hultén, e Osterlin, inclusi-
ve do tcheco istler. Além disso, visitei quase
todos os artistas em seus proprios ateliés.”

“Fizumavisita a Rooskens, o mais velho
de todos, e que ja faleceu. Era uma pessoa
encantadora, risonha, suapintura é de mais
facil acesso do que a de outros Cobral Em
trés visitas comprei dele 15 telas. Emuito. Tal-
vezdemasiado. Porém seus pre¢os se mul-
tiplicaram cincovezes desde entao! Pouco
me importa, ndo compro os quadros para €s-
pecular. Em seguida fuiacasade Lucebert,
que reside em Bergen, nasdunasdoMardo
Norte, numa escola abandonada e que ele
transformou num imenso atelié. Que artista
formidavel! Desenhista, pintor, também poe-
ta: “opoeta rigido”. Sua obra esta traduzida
para oespanhol, e nelaestaincluida sua “An-
tologia’, publicada por Plaza e Janés, de Bar-
celona. Lucebert divide seu tempo entre Ber-
gen e Javea, préxima de Alicante. Quando
cologuei suas pinturas no quarto de minha
filha Fiane, ela se queixou na manha seguin-
te de ter tido pesadelos! Embora minhas fi-
lhasreconhegam e aceitemdebomgostoa
pintura Cobra, elas também se queixam que
nunca tiveram oportunidade para pendurar
as fotos e posters que qualquer meninanor-
mal possui(de Michael Jackson oudos Bea-
tles, por exemplo) por falta de espago em
seus quartos. N&o é tao facil como parece
avidadeum colecionador! Enfim, comovo-
cépode ver, ha atualmente obrasportodaa
casa. Emcadauma de minhas viagens visito

emseus avides. Umavez que aspossuo, nao
quero separar-me delas!”

“Para conhecer Karel Appel, meuinicia-
dor, tive que esperar até outubrode 1977. Foi
no México, por ocasido de sua exposigdono
Museu de Arte Moderna. Ele conheciameu
nome, ouvira falar de minha colegdo. Emdez
minutos nos tornamos os methores amigos
domundo e ele aceitou enviar sua exposigao
a Caracas, ao Museu de Belas-Artes, cuja
colecdopermanenteinciuiuma pintura sua.
Amostra foi marcada para margo de 1978.
Appel veio a Caracas para a inauguragao,
hospedou-se em minha casa e imediata-
mente as meninas e 0s gatos o adotaram. ..
Daquela exposi¢cao conservo trés quadros
importantes: “Paixac de Dois Homens” “Pai-
sagem Humana" e “O Beijo.” Depoisnosen-
contramos em repetidas ocasides, a mais
recente em Nova York, onde ele passa a
maior parte de seu tempo. Os holandeses
sentem-se tdobem em Nova York que ja pas-
saram a chama-la de Nova Amsterda.”

“Dois meses depois de Appel, Corneille
encontrava-se prestes a vira Caracas para
uma mostra individual na Maison Bernard.
Corneiile € um auténtico passaro migrador.
N&otem residéncia fixa, e no entanto traba-
lha uma enormidade. Ha algum tempo
enconirava-se no Japao e atualmente esta
na Floérida, em Ford Lauderdale, cujo Museu
recebeu a comenda Marks da Arte Cobra, a
mais importante dos Estados Unidos. Cor-
neille vive em Paris, no antigo bairrode Ma-
rais, onde tem seu atelié numa das casas
mais antigas da cidade, construida, acredi-
to, no século Xl Nunca deixo de visita-lo. A
ele e a Alechinsky devo boa parte dos docu-
mentos que possuo referentes a era Cobra,
que sadorarissimos e que alcangam pregos
extravagantes em leildes. Foram-me presen-
teados generosamente por Corneille e Ale-
chinsky para que meus arquivos ficassem
completos.”

“Paris. Alise encontra também Jacques
Doucet, o francés do grupo Cobra. Ele mo-
ranaruasSaint Denis, a‘mais quente’ de Pa-
ris. Ele & inverossimil: Quando se chega a
sua casa pela tarde, encontra-se um exército
de jovens, mulheres ou travestis, nunca se
sabe. Porém, esse ambiente nao desagrada
Doucet em absoluto”

“Em seguida fui com prazer a Bougival,
as margens do Sena, nas proximidades de
Saint-Germain; ali, onde pintavam os impres-
sionistas, esta o famoso barco-atelié de Mo-
net. No alto de Bougival hd uma casabran-
cacom um atelié de pintura, um de litogra-
fia e estantes para arquivos. Trata-se da re-
sidénciade Alechinsky. Ac contrariode Cor-

Corneille, 1964

algum Cobrat Wolvecamp, que vive nas re-
gides dos bosques, em Hengelo; Brands,
Constant-omais “amsterdamés” de todos.
Vocé sabe que ele folumdos grandes inspi-
radores do movimento Provo, os jovens e ale-
gresrevolucionarios de 68. Seuperiodo atual
me desorienta: umapintura totalmente con-
traria a espontaneidade Cobra! Porém, com-
preendo perfeitamente que estamostaoen-
feiticados pelas grandes composi¢des tra-
gicas que os museus disputam... Se me foi
possivel trazer para minha casa, em Cara-
cas, tantas obras — ha mais de 400;n&o sei
onumero exato — devo em grande parte a
amabilidade da KLM, que jamais imp&s di-
ficuldades para que eu as levasse comigo
neille ou de Doucet, Pierre necessita de
grandes espagospara pintar, jaquetrabatha
sobre 0 s0l0, no plano, e atira agua sobre
suas pinturas comum regador. Ha grandes
diferengastambém na atitude dos artistas no
momento de colaborar para uma colegao
como essa. Alguns, como Corneille e Ale-
chinsky, sempre compreenderam a impor-
tancia disso e nédo relutam em inclusive
presentear-me com cbras e documentos im-
portantes. Outros s&o muito mais dificeis;
porém eu tampoucc refuto emme desfocar
mithares de quilémetros de distancia para
obterumaboapega seelameinteressa..”.

Paris foi representada para Karel van
Stuijvenberg pelodia nove de dezembro de
1982, data da inauguragao da retrospectiva
Cobra no Museu de Arte Moderna da cida-
de. Amaioria dos artistas se encontravam
presentes, e também 0s poetas, entre 0s
quais ha alguns que evitam aparecer em pu-
blicoou participar de exposicdes atualmen-
te. Aimprensa, atelevisao, os aficcionados,
os fiéis como W.H.S. Sandberg, o antigo e
sempre prestigioso diretor do Museu Stede-
lijk de Amsterda. Nesse grande dia, nointer-
valo entre as festividades oficiais damanha
e aconferénciaque eudeveria apresentar as
cinco da tarde, Karel van Stuijvenberg
convidou-nos a todos para um agape cobrai-
conotranscorrer do qual atoatha de mesa
foi transformada numa obra coletiva, tal co-
moera do gostodo grupo Cobrados anos he-
réicos. Agra-serpente-labirinto voltou entao
adesenhar suas sinuosas curvas por entre
as xicaras de café, asmanchasde vinhotinto
e astagasdeconhaque. Essaé hojeemdia,
uma das curiosidades da colegéo van Stuij-
venberg em Caracas.

(Extraido do catdlogo “El Movimiento Cobra’] publi-
cado pelo Museo de Arte Conternporédneo de Ca-

racas).
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Cronologia do
Movimento Cobra

Christiane Rugemer

Copenhague. Os artistas dinamargue-
ses sdo 0s mais antigos participantes domo-
vimento Cobra. Anteriormente ao encontro
de 1948, haviam percorrido a trilha mais lon-
ga, empreendido o mais profundo retorno as
origens. S&o, sem duvida, agueles gue me-
Ihor possuem a “experiéncia” da experimen-
tacdo. Profundamente dinamargueses,
ressentem-se, entretanto, de seuisclamen-
tonérdico e experimentam anecessidade de
compartilhar seus desejos, suas angustias,
suasbuscas.

Na Dinamarca, onde a arte nao consti-
tui, como em outras partes, uma mercade-
ria, as galerias particulares ndo sdo cs uni-
cos locais préprios paraavivéncia artistica.
As associagbes Kunstkredse (de amigos da
arte), e Kunstforeninger (de artistas) organi-
zam exposicdes. Tais cooperativas, dirigidas
por um advogado, néo refletem nenhumai-
nha estética precisa, permitem porém a di-
fusdo e a apresentacdo das obras de seus
membros. Entre elas, encontra-se a Linien
(Linha). 1934-1939. Egill Jacobsen, Sonia
Ferlov, Carl-Henning Pedersen, Ejler Bilie...
Alguns jovens pintores, portadores de dife-
rentes concepc¢des e contagiades por um
idéntico mal-estar, enfrentam o academicis-
mo dinamarqués, tranquile, instalado: en-
frentam a imobilidade.

Naépoca esses artistas impregnam-se
deinfluéncias estrangeiras.

Jacobsen realiza paisagens expressio-
nistas; Jorn, por suavez, pintaamaneirade
Léger, Mird, Ernst...

Indecisos, os dinarmaqueses viajam. O
primeiro, Jacobsen, parte para Paris. Tam-
bém Jorn, ao ndo conseguir realizar seu so-
nho de converter-se em aluno de Kandinsky,
trabalha no atelié de Léger durante algum
tempo e posteriormente com Le Corbusier.
Bille e Ferlov permanecem, Pedersen viaja.
Em seguida da-se oencontrocom a Franga,
com o cubismo, a abstra¢ao, o surrealismo,
as escolas predominantes.

Retornam seguidamente ao torrdo natal,
ao seu pais, amemoria. Asfixiados por tan-
tas correntes estrangeiras, 0os dinamarque-
ses partem em busca de sua propria primi-
tividade. Remontam-se a amplitidao do in-
consciente coletivo descobrindo a mitologia
escandinava, a pré-historia local, aprodugdo
dos vikings, a arte popular. Jacobsen pinta
as grandes mascaras barbaras — seusros-
tos de mito — presentes, evidentes, imuta-
veis, que o fascinam ainda hoje em dia.

1938. Muito anteriormente ao surgimen-
todapinturade agéo, Jacobsen realizauma
forma violenta de pintura, totalmente fisica,
feita com cores acumuladas, sucessivas,
langadas ao acaso segundo a maneira co-
mo se espalhem, abandonadas & deriva:
Ophobning (Acumutagao); acumulagéo de
gestos, de matérias, deimprevisibilidade, de
violenta liberdade, de clamores. A Ophab-
ning impressionaria profundamente os artis-
tas da cooperativa Linien e mais tarde outros
artistas do Cobra; telaque libera aexpressao,
odesejo, e que abre 0s olhos para as expe-
rimentacdes nérdicas.

1941. Surge arevista “Helhesten” (Cava-
lo do Infernc), com doze numeros publica-
dos. Poemas e textos falam com frequéncia
dessa producao bruta, sentida, viclenta, pro-
xima: mitologia, arte popular, pré-historia, ar-
te primitiva, a criagdo nos meninos e nos lou-
cos... Contra a cultura, outra cultura: enter-
rada, primordial, anénima, coletiva, autén-
tica.

Uma nova cooperagéo é criada entre os
artistas: Host (colheita ou outone). Muitcs
dos pintores da Linien participam. A eles
aderem Jorn, Else Alfelt, Henry Heerup, ois-
landés Svavar Gunadson, o arquiteto Robert
Dahlmann-Olsen, os escritores Jens-August
Schade e Jorgen Nash (irmé&o de Jorn), e
mais tarde Erik Ortvad, pinter, e Erik Thom-
mesen, escultor.

Assim como viriaa ser o Cobra, o grupo
Hostnao possui uma tendéncia estética pre-
cisa. Publicaum catdlogo anual no qual as
diferentes linhas sdo experimentadas alter-
nadamente. Entretanto, a maioria de seus
pintores tende pouco a pouco para um tipo
de abstragéao livre — abstragao que foi de-
rivada do sentido dinamarqués, etimolégico,
amplodotermo: abstrato é aquiloque ultra-
passa a figuracdo, ainda que extraia suas
raizes.

1948. Jorn abandona o Host pelo Spira-
len, onde conhece Mogens Balle.

1949. O Host é dissolvido em conse-
guéncia de uma disputada ndo solucionada:
aexposicdodesteanoseraoundototaimen-
te abstrata?

Desamparados, os dinamarqueses bus-
cam novas cumplicidades além de suas
fronteiras. Jorn, oinfatigavel, dedica-se a ca-
¢a de didlogos. Conhecia Constant desde
1946; um ano mais tarde vem a conhecer
Noel Arnaud; participa da Conferéncia inter-
nacional do Surrealismo Revolucionario em
outubro de 1947, em Bruxelas, e adere ao
movimento. Ali conhece muitos belgas que
viriam a integrar o futuro Cobra. Na disputa
de abril de 1948 defende os primeiros, com
0s quais mantém contato. Ao aproximar-se
o final do verdo regressa a Bruxelas e cria

com Christian Dotremont as primeiras pin-
turas-palavras, cujos textos sdo rabiscados
espontaneamente por um poeta; ao mesmo
tempo, nomesmo espaco, artista e escritor
ccbrem a tela inspirando-se e respondendo-
se mutuamente — um jogo a quatro maos
caracteristico do Cobra.

Os dinamarqueses canalizaram para o
Cobra diversos anos de pintura experimen-
tal,umatécnica livre e espontanea, os ges-
tos, as cores, a fluidez, certa violéncia, a pai-
xao pela arte popular (a qual seré inteiramen-
te consagrado o nimero seis da revista “Co-
bra”), c gostopelasiendas, porumacultura
totalmente imediata — que nédo € exotismo,
estetica, objeto de admiragao, mas uma ex-
periéncia, permanentemente sentida.

Bruxelas. Para o Cobra, Bruxelas repre-
senta a palavra, a escritura, 0 gosto pelo co-
letivo, o internacional, a subversdo provavel-
mente iniciada por Dad4, a rejeigéc.

Anos 1925. Um certo surrealismo surge
em Bruxelas, diferente do bretonianc em
muiios de seus aspectos — se bemque con-
serve a rebelido fundamental; aqui ndo ha
papismonem hierarguia, nemorei se apre-
senta inconsciente, nem é automatica a es-
crita; ndo ocorrem mudang¢as poético-poli-
ticas, ndoha esteticismo. O surrealismobel-
gaencontra-se dominado pelanogdo de ex-
perimentacao, frequentemente utilizada por
Paul Nougé, que o Cobraira retomar — num
sentido metédico — como principio de suas
atividades. Ha, entretanto, vinculos entre a
Bélgica e a Franga, sobretudo depois que
Chavée e o grupo Rupture criaram um se-
gundo nucleo que se encontrava mais pro-
ximo dos franceses.

1940. Dotremont conhece Racul Ubac,
oqual eraentdo fotégrafo, e outros surrealis-
tasbelgas. Umanomais tarde participadas
atividades dogrupo La Main a Plume, dirigi-
dopor Néel Armaud, no qual abstragdoe sur-
realismo encontram-se lado a lado. Nesse
periodo de ocupacgdo, quando vanguarda
significa degeneracao, o La Main a Plume
edita (ao mesmotempo que o “Helhesten”
em Copenhague) uma homenagem a Paul
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Klee. Surge também o “Lettres d’amour”
(“Cartasdeamor”), poemaexperimental de
Dotremont ilustrado por Magritte. Dotremont
conhecem também Bachelard e aimagina-
¢ao material. Bachelard, para guem a maté-
ria possui suapropria capacidade de sonhar
(a poesia movente do papel que absorve a
manchade tinta), e para ogual aimaginagéo
criadora vive no gesto, perpetua-se notrago,
deriva-se & partir da matéria. Bacherlard, o
qualiriamanter correspondéncia com mui-
tos dosartistas Cobra, alentaria 0 movimento
€ escreveria na sua revista.

1943. Dotremont funda em Louvain a edi-
tora Le Serpent du Mer (A Serpente do Mar),
que publica a revista Les Deux Soeurs (As
Duas Irmés), cujo terceiro nimero (1946)
contém o Le Surrealismo Revolutionnaire (O
Surrealismo Revolucionario), texto de Dotre-
mont discutido com Jean Seeger — texio
violento, que exige uma renovagao da expe-
rimentagdo surrealista. Em Bruxelas, em 5
de abrilde 1947, nasce omovimentodo mes-
mo nome, do gual Dotremont, Seeger, Paul
Bourgoigne, Marcel Havrenne (e mais tarde
Joseph Noiret) s&o os principais incentiva-
dores.

Em outubro é fundado em Bruxelas o efé-
mero Bureau International du Surretisme Ré-
volutionnaire (Escritério Internacional do
Surrealismo Revolucionario), oqual pubtica
umboletim gue o define, e noqual aparecem
com especial destague umdesenhode Jorn
e um poema de Havrenne. Desejoso de re-
frescar o surrealismo de Breton, de eri&on-
trarumalinguagem e interesses comuns as
atividades politicas e poéticas, o Surrealis-
mo Revolucionario anuncia o espirito Cobra
por seu aspecto coletivo, internacional, igua-
litério, sua aversédo a qualquer tipo de auto-
ridade, especializagao e esteticismo, por sua
proximidade a vida —todas coisasque ndo
sdonempuramente surrealistas nem pura-
mente comunistas —assim como as expe-
rimentagdes sobreavida cotidianainspira-
das por Henri Lefebvre.

Os surrealistas revolucionarios france-
ses enfrentam problemas. Renegados por
Breton,o qual é nomomento anticomunista
e cada vez mais se volta para o hermetismo;
desaprovados pelo Partido Comunista, que
tacha de escandalosas suas experimenta-
¢Oes; empenhados em querelas tedricas, 0s
parisienses conhecem dificuldades que
muito rapidamente provocam sua desuniao.
Suas diferengas deimediatoos colocamem
oposi¢do aos belgas e o movimento se en-
cerra em abril de 1948, um més apds a pu-
blicag¢éo, em Paris, do Unico numero (elabo-
rado com muitas dificuldades) do Surrealis-
mo Revolucionério.

Emnovembro os antigos surrealistas re-
volucionarios franceses provocam, com o
objetivo de reconstituir uma atividade inter-
nacional, a Conferéncia Internacional do
Centro de Documentagio da Arte de Van-
guarda. Como resultado, sob a iniciativa de
Dotremont, nascera o Cobra.

Amsterda. Desde os anos 20 — De Stijl
—aHolanda adormece numatradigdo sem
inquietudes. Existem academias — acadé-
micas — onde se encontram Karel Appel &
Corneille, o qual & também poeta.

1945. Ocorre a exposicdo “Kunst in Vrij-
heid”, em Amsterdd; Permeke e van Lint re-
presentam a Bélgica. Os holandeses desco-

brem o surrealismo, as novas formas de abs-
tragdo e o estilo experimental de seu com-
patriota Piet Ouborg, de caracteristicas pré-
ximas ao Cobra.

19486. Corneille mostra seus quadros na
Hungria, onde conhece Jacques Doucet, a
pintura moderna hungara e o mundo mégi-
code Paul Klee.

1948. Constant conhece Appel e Corneil-
le. Descobrem que possuem uma mesma
atracéo pelos desenhos infantis, por bestia-
rios fabulosos e por sonhos coloridos. Os
trés expdem nagaleria Santee Landweer, de
Amsterda, com Wolvecamp, Anton Roos-
kens e Jan Nieuwenhuys (irméo de Cons-
tant). Em julho, Constant redige um manifes-
to e 0 submete a discussao com seus ami-
gos:nasce o grupoexperimental holandés.
Aos seis une-se Eugéne Brands e, mais tar-
de, alguns jovens poetas na busca de uma
nova linguagem: Lucebert, Jan Elburge Ger-
rit Kouwenaar. Simultaneamente com o Co-
bra, o grupo experimental holandés publica
dois numeros de sua revista Reflex, o primei-
ro dos quais contém o manifesto de fun-
dagdo:

“Ainfluénciadas classes superiores co-
locou a arte numa posi¢ao de dependéncia,
acessivel, cada mais vez, somente aos es-
piritos excepcionalmente dotados, capazes
de arrancar umpoucode liberdade aos for-
malistas. Esta-se constituindo, assim, a cul-
turaindividual, condenada juntamente com
a sociedade que a produziu. Suas conven-
cdesjandooferecemnenhumapossibilida-
de para aimaginagdo e os desejos e cons-
tituem desse modo um obstaculo a expres-
sdo vital do homem.

Uma arte popular ndo pode correspon-
der atualmente as concepgdes do povo, pos-
1o que o0 povo ndo participa ativamente da
criagéo artistica, ndo conhece sendo os for-
malismos historicamente impostos. O que
caracteriza a arte popular € uma expressdo
vital, direta e coletiva... Umanovaliberdade
nascera e permitira que os homenssatisfa-
¢am seu desejode criar. Gragas a esse de-
senvolvimento, o artista profissional perde-
ra sua posigéo privilegiada: isto explica a re-
sisténcia dos artistas atuais{...).

A fase problematica na histéria da arte
modernaterminou e sera sucedida poruma
fase experimental. Isto quer dizer que a ex-
periéncia de um periodo de liberdade ilimi-
tada deve nos permitir encontrar as leis de
uma nova criatividade”

Dotremont escreveria em Reflex. Jorn,
Pedersen e Doucet ailustraria. Poressara-
zao Appel, Jorn, Constant e Corneille man-
tém correspondéncia com Dotremont.

Em outubro retinem-se em Bruxelas, on-
de com o poeta belga criam as pinturas-
palavras.

OCobraé anunciadoem Paris. O Cobra,
gueummeésmaistarde nasceracontra Paris.

Cobra/1948. Apds a guerra, umaguerra
demente. Absurdo de um mundo ao gual o
existencialismo arrebatou toda a ilusdo e
dentro do qual uma definicdo nao pode ser
alcangada sen&o através de atos; a esperan-
¢acomunista — intensificada depois de 45
gragas a participacéo politica de muitos re-
sistentes — € prontamente obscurecida pe-
lo jdanovismo. Uma lucidez nascida da de-
silusdo nao elimina, entretanto, absoluta-
mente nada do sentidoda rebelido surrealis-

ta, dessa profunda célera contra a ordem
proposta, de esperanga de uma total subver-
saodas relag0es socials e da produgao cul-
tural, dado que:

“Depoisdaguerrade 1939 muitos artis-
tas sonham com uma for¢a criadora indivi-
sivel,nemorganizada, nemdesorganizada,
naqual estejammescladosaformaeocon-
teudo, o fim e os meios, afealdade e a bele-
za, odesenho e a cor, as faculdades subje-
ticas e as referéncias as realidades exterio-
res, dualidades mantidas desde o Renasci-
mento pela arte aristocratica, posteriormen-
te burguesa.’(1)

Organizada pelos antigos membros do
Surrealismo Revolucionario francés, aCon-
feréncia Internacional de Documentagdo
Relativa a Arte de Vanguarda é realizada em
Paris de 5 a 7 de novembro de 1948. En-
contram-se presentes os surrealistas belgas
€ 0S grupos experimentais dinamarqués e
holandés.

Surgem profundos desacordos entre 0s
franceses e 0s outros participantes. Tal co-
moescreve Dotremont, o Cobra nasceu “de
uma imensa repugnancia em relagédo a
charlatanice, a ociosidade, a discusséova-
zia e ao dogmatismo”.

Num café naesqguinado Cais St. Michel
com a rua St. Jacques, Jorn - Dotremont -
Noirete - Appel - Constant - Corneille discu-
tem, sentem profundas conivéncias e um
enorme desejo de pér maos a obra, de jun-
tosinventarem qualguer coisa. Qualquer coi-
sa vivente, coletiva, informal, experimental;
qualguer coisa que ainda ndo se encontre
entulhada de frases ediscursos masque se-
jasentida, vivida, atuada. Essa qualguer coi-
saé, antesde tudo, um texto, “La Cause était
entendue” (“ACausa estava entendida”), cu-
jo titulo retoma o imperfeito de um pasquim
Surrealista Revolucionario francés.

“Os representantes belgas, dinamarque-
ses e holandeses da Conferéncia Internacio-
nat de Documentagado Relativa a Arte de
Vanguarda, em Paris, consideram gue o
evento ndo conduziu a lugar algum.

Aresolugdo aprovada na sessaode en-
cerramento ndo fez mais do que expressar
atotalfaltadeumacordo suficiente para jus-
tificar a propria realizagdo da reuniao.

Consideramos gue o Unico caminho pa-
ra continuar a atividade internacionat € uma
colaboragao orgénica experimentat gue evi-
te qualquer teoria estéril e dogmatica.

Desse modo decidimos ndo mais com-
parecer a conferéncias cujos programae at-
mosfera sejam favoraveis aumdesenvolvi-
mento de nosso trabalho.

Pudemos constatar gue nossa maneira
de viver, de trabalhar, de sentir sdo comuns;
nos entendemos no plano pratico e nos re-
cusamos a formar brigadas dentro de uma
unidade tedrica artificial. Trabathamos jun-
tos, trabalharemos juntos.

Dentrode um espirito de eficacia acres-
centamos as nossas experiéncias nacionais
uma experiénciadialéticaentre nossosgru-
pos. Se bem que atualmente ndo vejamos
sendo entre nosumaatividade internacional,
langamos um apeloaos artistas, ndoimporta
qual seja seu pais, que possam trabathar em
nosso sentido”

Essaqualguer coisa serauma frente co-
mum de artistas experimentais, uma revis-
ta sem especializagdo, um movimento sem
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teoria, Um grupo sem centro geografico nem
cabegapensante, umgrupo cuja coordena:
caointernacional se encontraconfiadaaDo-
tremont. Este, apds haver consideradoano-
me “Delta”, opta por um outro: Cobra.

Cobra. Copenhague, Bruxelas, Amster-
déd, mastambém animal venenoso, sinuosi-
dade mitica, enroscadura natural, espiral,
signo fora do tempo.

Copenhague, Bruxelas, Amsterda, vas-
toir e vir, nomadismo, amizades, férias, con-
versas nascidasna neve , ‘nterrompidas ao
longo dos canais, mantidas na bruma, ja-
mais terminadas.

Pinturas-palavras, poemas coletivos, ex-
perimentacbes realizadas pelo puroprazer
de fazé-lo, abandonadas. Caminha-se sobre
os quadros de Jorn, conversa-se, rabisca-se,
mas sobretudo goza-se.

No Cobra ndoha especialidades. Naoha
sendo artistas. Nao ha génios individuais.
Cada um brinca de um pouco de tudo, se-
gundo o momento, segundo 0 humor. Se vo-
cé escreve, eu desenho; se nés pintamos,
ele comecga a brincar com as palavras. Vo-
cés aprendem dinamarqués, francés, haum
calor que circula entre os povos do Norte, e
nao se esta so, dispde-se de todas as
possibilidades.

Sou multiple

Em mim brotam milhares de janelas

e pela primeira vez vejo

para tras, para baixo, adiante e para cima.
Luc Zangrie

Novembro. Os holandeses participam
daexposi¢édo Host em Copenhague. Encon-
tram-se com seus amigos dinamarqueses,
a magica ternura de Pedersen, a violéncia
fundamental de Jorn, o fabuloso mundo de
Jacobsen, umapintura para falara cadaum.
Uma pintura proxima a terra, ao mar, uma
pintura que disse a vida, umapinturaquere-
toma os antigos signos (nu, espiral), que se
aproximada natureza elementar (séis, pas-
saros), uma pré-historia de sensacoes.

“Os dinamargqueses sabem — e ai esta
radicada sua forca—que aarte jandoéum
luxo, mas a expressio logica e natural do es-
pirito, e que cada um deles nao constitui
mais do que um elemento da sociedade a
qgual servem e a qual dédo com sinceridade
tudo o que nelesvive, assim como emtodos
os homens, e que eles tornam visivel.”(2)

Dotremont também parte para o Norte.
Descobre umpais que sempre ofascinou e
passa algum tempo também na Suécia, on-
de conhece Osterlin e Hultén, pintores do
movimento Imaginisterna. Com Jornprepara
oprimeironimerodarevistaCobra. Acapa,
de aspectomuito Cobra, € umalitografia de
Jorn, Jacobsen, Pedersen. “Cobra’, 1&-se, “é
aprimeira folha de umbosque repletode ar-
vores que sdo as nossas, porque elas bro-
tam.”

Dotremont relata suas impressées na Di-
namarca. Jorgen Nash, Pedersen e Corneille
incrustam poemas. O Cobra adere a arte po-
pular: um artigo de P. V. Glob sobre os guid-
gubber (delgadas pegas de ouro ha quinze
seculosligadas ao culiodafertilidade); Via-
dimir Boucek fala da arte camponesa {che-
ca, Jorn daguela da Suécia, Ludvik Kande-
rada poesia popular, Ejler Bille fala da espon-
taneidade, da experimentagéao.

“Escolher uma forma de expressao equi-
vale andoté-la. O ritmode umpoema, o rit-
mo pictérico, o ritmo musical devem sair do
artista como a trepadeira gue sobe o muro.
N&o se cria um estilo, expressa-se um con-
tetido. Apenas quando as obras sdo langa-
dasaocestrumeouaummuseu éque oesti-
lo pode ser deduzido.”

O “Le Discours aux Pingouins” (“Discus-
$0 aos Pinguins™), texto importante de Jorn,
diferencia o Cobra do automatismo de Bre-
ton e define dzalgumamaneirasua “moral’.
"0 Cobra” dira mais tarde Alechinsky, “en-
contraumade suas principais fontes no sur-
realismo. Aporta-se dele. O automatismo que
se expressano Cobra é tanto fisico como psi-
quico, explicava Jornnoseu “Discurso aos
Pinguins” Segundo ele, a imagem pintada
procedera sempre de uma interdependén-
ciaentre aacao e opensamento, até ofinal.
Por exemplo, M~ritte, ao contrério, poderia
haver pensado totalmente seu quadro antes
e pinta-lodepois, comouma espécie de co6-
pia sem surpresa.’(3)

Em margo de 1949 aparece o primeiro
Petit Cobra (Pequeno Cobra), destinado
“agueles que ndo possuem bindculos qua-
driculadosde antemao para olhar asruas, 0s
sonhos e os martins-pescadores’. Boletim
de informagdes, comunicagtes, descri¢oes
rapidas de acontecimentos interessantes
para 0s movimentos de vanguarda, experi-
mentagdes multiplas que ndo foram somen-
te as doCobra. O Cobra néo se fechou sobre
simesmo; foi, porém, internacional, aberto
atoda experiéncia vividaem seumomento,
empirica, desembaracada de qualquer “a
priori” estético.

O Cobra “nao se coloca sobre as oposi-
¢des nem sobre a uniformidade, mas sim so-
bre 0o maior denominador dos homens, dos
artistas, das atividades; o qual € o motor das
proprias diferengas. Por conseguinte, ndo ha
lugar noCobra paraos turistas que desespe-
radamente buscam aquilo que é ‘diferente’
(como dizem 0s emericanos), nem para 0s
turistas que de um modo tao desesperado
buscamtambém oreflexode seupovo, nem
para os especialistasguenao suportamofa-
tode asbandeiras ndo terem as mesmas co-
res dispostas da mesma maneira — e que
por ‘essa mudanga’ encontram-se dispostos
aincendiar o universo’(4) No mesmo més,
na pequena galeria do Séminaire des Arts
(Palacio das Belas-Artes, Bruxelas)ocorre a
primeira exposicdo Cobra, “Le Fin e ies Mo-
yens” (“O fim e os Meios™(5). Desenvolve-se
em meio a uma total indiferencga, porém sus-
citauma adesdo apaixonada, ade Pierre Ale-
chinsky-21anos. O catdlogode “OFime os
Meios” esta incluido no nimero dois do Co-
bra. Este contém textos de Havrenne e Bury,
“Columbus”, — primeiro episédio de uma
novela em fasciculos de Dotremont, — eum
artigode Jorn, “Les formes congues comme
fangage” (“As formas concebidas comolin-
guagem’). Em Bruxelas, surgem e se muiti-
plicam os lugares Cobra. Dotremont aban-
dona a “rue des Esperonniers” pelo nume-
ro10da “rue delaPaille” — uma acolhedo-
ramans&o — que possuia, no fundo do quin-
tal, um atelié onde dois anos mais tarde tra-
balharia Alechinsky. Alguns estudantes
egressos de La Cambre (Alechisnky, Olyff,
Strebelle) alugam uma grande manséo, os
ateliés da “rue du Marais’™

Alechinsky litografa. Dotremont pinta e
palavreia um pouco com cadaum, Reinhoud
chegara pronto para forjar seus animais em
cobre. Ha ateliés, quartos, um refeitdrio aber-
to. Chegam holandeses; dinamargueses;
Osterlin, osueco... “Rue de laPaille”, “rue du
Marais”, partem, ficam, podem dormir, tra-
balham, conversam, estdo bem. Falam do
numero trés do “Cobra’, dedicado ao cine-
ma experimental — paixdo dos belgas. Na
capa uma litografia de Alechinsky; Noiret
evoca Chaplin. Dotremorit escreve sobre o
cinema experimental. Artigos de Jean Rai-
ne, Huelsenbech... e no centro uma dupla
paginaazuldo “grupo Surrealista Revolucio-
nario, seus amigos, seus vizinhos.”

Os membros do Cobra gostam também
de jogosde azar; as primeiras experimenta-
¢bes da Cinemagia de Belthéque: manchas
detintafluem sobre umaplacade vidro; sao
projetadas e em seguida fixadas sobre um
papel sensivel.

Sucedem-se intercAmbios, viagens, ex-
periéncias. Constant parte para a Dinamar-
ca, ondedecoraumacreche e confecciona
um muro-relevo em gesso para jardimde Jor-
gen Nash, em Tibirkelunde.

Només de agosto, 0s poetas belgas do
Cobra (Bourgoignie, Calonne, Noiret, Dotre-
mont, Havrenne) organizam, no Palaciodas
Belas-Artes, uma exposi¢do antiartistica,
“Lobjet a travers les ages” (O objeto atra-
vés das eras”).

Umavasitha cheiadepalavras, conchas
disgostas sobre um cepo, pegas de moedas
engastadas num painel de veludo, uma ces-
tarepleta de toda espécie de objetos e colo-
cada adisposi¢caodo publico, o qual é con-
vidado para pegar, manipular, modificar,
completar, intervir nos objetos nas situagdes
mais diversas.

Aexposicéo de objetos pobres, antiesté-
ticos, opostos aqueles gue mais tarde mos-
traria a pop-art. Conjunto anticomercial de
raizes dadaistas, com o humor surrealista,
porém novo por sua poesia perecivel, efé-
mera...

“Enguanto que o porta-garrafas de Du-
champ, embora padronizado e intercambia-
vel, permanece suscetivel de serexpostotal
comoofoinaprimeira vez, as batatas, pere-
civeis, necessitam ser substituidas e ndoim-
portaguemtenhaodireito hoje emdiademe
substituir como ‘autor’ por ‘havé-las’ exposto
(...)Observamos que, estando cruas, essas
batatas encontram-se plenas de todas as
suas possibilidades, séo transformaveis em
purés, em batatas fritas, emrolhas, empro-
tetores de tabaco; enquanto que a pop art
quase sempre exalta o cozido, 0 pouco trans-
formével, os produtos acabados do intraga-
vel e do pré-cozido.(6)

Bregnerdd: 19 de agosto - 19 de setem-
bro. Férias. O Cobranavida, o prazer, o pra-
zer coletivo de pintar com cores uma casa
gue Jorntomara emprestada sob apromes-
sa de decora-la. Dotremont, Jorn, Edouard
e Simone Jaguer, Stephen Gilbert, Osterlin,
Pedersen, Jacobsen, Robert Dahiman-
Olsen, com esposas e filhos, metem as
maos na tinta. Ha dois olhos no teto, espirais,
estrelas emverde e amarelo sobre aspare-
des, séis em vermeltho entre dois pisos; tu-
do serdcomoboa vontade coberto de bran-
co algum tempo mais tarde pelos escoteiros.
O primeiro “congresso” Cobra. Congresso
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Wolvecamp, 1949

n&o significa elaboracgéo tedrica, mas reu-
nido, vida em comum, discussoes, trabalho
e prazer coletivos — isto &€ — passear, ®es-
tejar’, amar assim como pintar; tentar se de-
finir, realizar os projetos Cobra.

Os encontros de Bregnerdd foram
“exemplares porque nunca foram organiza-
dos mas orgénicos (como dizem osdinamar-
queses). Exemplares porque integraram o
trabalho coletivo a vida cotidiana; o trabalho
e as férias, a ‘arte’ e a ‘vida’; em Bregnerdd
havia sidoimpossivel percebé-ios de modo
contraditério; a experimentagdo, gue fre-
quentemente ndo é ainda maisdoqueuma
crénica no jornal do dia, atingia seu
apogeu.(...)

Somos iconoclastas quando é necessa-
rio sé-lo, pintores quando nos da na
veneta.(7)

Amsterda viu a publicagdo do quarto nu-
mero do “Cobra”. Uma boca entreaberia,
uma boca fechada: duas fotos de Jorgen
Roos paraacapa. Comuma atragdo talvez
nitidamente holandesa, figuram muitos de-
senhosdemeninos ea apresentagdode dois
“pintores domingueiros”, Evert Kuus e A.S.
Smalt; obras e textos de Appel, Constant,
Wolvecamp, Tajiri, Etburg, Kouwenaar, Luce-
bert; um belo texto em francés de Marcel Ha-
vrenne sobre as coincidéncias poéticasda
escritura material, “Pour une physique de
F'écriture:” (“Por uma fisica da escrita”):

E, semduvida, natural gue se rabisque a
palavra “rosa” ao lado de umaroseira, e que
assimse prepare a aparigao de evidéncias
poeticas, porém num estagio superior este

simples ato de representagdes mais com-

plexas sera enriquecido desenhando-se por
exemplo amesma palavra junto a violetas ou
salsas.”

Poemas e desenhos se entremesclam.
AsedigOesholandesasdo “Cobra” publicam
“Promenade au pays de pommes” (“Passeio
ao pals das magas”) desenhos de Corneil-

le”, *Jambages ao cou” (textos de Dotre-
mont, desenhos de Comeille) e “Goede mer-
genhaan” (texto de Kouwenaar, desenhos
de Constant).

De 3a28denovembroocorre noMuseu
Stedelijk, em Amsterdd, a primeiraimportan-
te exposicdo Cobra. Elaboragédo: Appel,
Constant, Corneille; apresentagdoe monta-
gem: Aldo Van Eyck, arquiteto; participagao:
holandeses e dinamargueses — Alechinsky,
Gotz, Gilbert, William Gear, Doucet, Atlan, Is-
tler, Osterlin, Zoltan e Madeleine Kemeny...
Exposicao internacional.

O Cobraintitula seu segundo congresso
internacional de 6 de novembro de "Ainter-
nacional dos artistas experimentais.”

Exposigao escandalosa; os cincopoetas
do grupo organizaram, com musica popular
de fundo, uma conferéncia sobre a literatu-
raexperimental. Convidado pelos escritores,
Dotremont leu otexto “Le grand rendez-vous
naturel” (“A grande reunido natural”), leitu-
rainiciadaem francés(lingua veicular des-
semovimento internacional) perante um pd-
blicoformado na suamaioria por intelectuais
gue a compreendiam. Os ouvintes parecem
ter fixado, fora de todo o contexto, uma uni-
capalavra: “soviético’, repetida uma deze-
nade vezes. Termo aparentemente trauma-
tizante para todo 0 mundo:

“Os pintores do grupo holandés haviam
organizado a manifestagao, mas os poetas,
por suavez, também o haviam feito. Assim,
fuipor eles interrompido: em nome da disci-
plinado Partido Comunista de alguns ouvin-
tes, em nome de um anticomunismo que
atingia um estado patologico. Gritavam ‘néo
entendemos o francés’ e ‘porque vocénédo
discussa em russo?’. Conclui o ‘Le grand
rendez-vous naturel, num holandés repleto
de boas intengdes emmeioa umtumulto ge-
neralizado qye se converteu embriga. Um
comerciante sofreu um colapso. A impren-
sa e as emissoras de radio holandesas

uniram-se: fuiconsiderado 'um perigo para
oEstado, ‘nudista’ ‘o Tito Belga'; aimprensa
comunista recolheu os nomesdos ouvintes
trotskistas e acusou os artistas experimen-
tals de apoliticos; Jef Last anunciou num
pasquim trotskista que euera ‘secretarioda
Federacaodo Partido Comunista na Béligica’
e que atuara sob as ordens do Komminform,
infelizmente nao havianenhum jornal titista
na Holanda. O Conselho Comunal deliberou,
o governador da provincia pediu informa-
cbes ameu respeito; porém, odiretor do Mu-
seu Stedelijk, M. Sandberg, declarou que o
alvorogo que haviamos causado garantia
nossa juventude, nossa forga, nossa serie-
dade. Penso que o real motivo do escanda-
lo foi 0 abrandamento geral do sentido criti-
co, aponto de poderem nos fazer passar por
reacionarios, diletantes, titistas, trotskistas,
estalinistas; enquanto gue nds defendemos
uma posi¢do que ndo esta inspirada direta-
mente no “se ndo estdo conosco, estdo con-
trands” mas gue, ao contrario, continuamos
cautelosos para ndo separar artificialmen-
teacultura, aarte e apinturadavidasocial.
Uma posigdo em si propria experimental;
uma posicéo que se recusa a ser feita por-
que se faz asimesma, que preferimos me-
lhor defini-la por nossa consciéncia do que
pelas estlpidas e confortaveis formulas que
guiam as conveniéncias morais, ideologicas
e estéticas. Uma posicdo cuja dificuldade
nos parece mais suportavel, mais respiravel,
dogue afacilidade dos caminhos ja exauri-
dos. (8)

As criticas daimprensareceberamuma
resposta provocativa e bilingue: “Etjenevais
dans le musées que pour enlever tes muse-
liéres.”’(9) Alguns membros hotandeses do
Cobra renunciam em consequéncia desse
incidente: Rooskens, Brands, Elburg, Luce-
bert, Kouwenaar, Schierbeek e Wolvecamp,
o qual mais tarde reconsiderara sua decisdo.
Exposicéo desenfreada. Certa tarde, adian-
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tando-se ao happening, o Cobra conduz um
cortejo flinebre e burlesco por entre os ca-
nais da cidade. O Ccbrabusca intercambios,
experimentagoes, trabathos coletivos.

" Appel, Constant e Corneille vao a Dina-
marca; passam pela Suécia, onde conhe-
cem os artistas do grupo imaginisterna, com
0s quais realizam litografias coletivas. Re-
gressando a Jutléandia, colorem a casa de
um pescador de trutas — Erik Nyholm — in-
cluindo o retoque completo de um quadro de
Mortensen.

Ofinaldo ano presencia a dissolugao da-
quilo gue resta do Surealismo Revoluciona-
rio. Nessa época Franz Hellens, Dotremont
e Noiret se encarregamdas paginasbelgas
incluidas na revista “Les Letres Francaises”,
atividade surrealista revolucionaria por ex-
celéncia.

Em outubro, Lefebvre, redator-chefe da
“Les Lettres Francgaises”, publica nas pagi-
nasbelgasum artigoquepreconizaorealis-
mo socialista como Unica expressao artisti-
ca revoluciondria. Ocorrem protestos dos
membros do Surrealismo Revoluciondrioe
de Alechinsky; Dotremont responde comum
artigo que é repelido. Porumlado defende-se
orealismo socialista, por outro a experimen-
tacdo e a necessidade de uma pluralidade
de tendéncias. O primeiroleva vantagem e
o Surrealismo Revolucionario néo tem razéo
de ser. E também o fim para as paginas da
“Les Letires Francgaises’.

Esse acontecimentondotemnenhuma
incidéncia sobre o Cobra, o qual ndo com-
partilha pontos de vista com todo o grupo,
mas com apenas alguns de seus membros.
Diferentemente do Surrealismo Revolucio-
nario, o Cobra jamais manifestou uma inten-
cao politica nem se uniu a partido algum.
Seus artistas foram, no entanto,incitadores
do materialismo dialético; conscientes, in-
teirados das possibilidades de mudar uma
sociedade esclerosada, esclerosante, a quat
julgavam caduca e por vezes combatiam
com outros meios alémdaqueles da criagdo
plastica.

Isso significa gue o Cobra néo fixava ne-
nhuma meta sem perturbar o velho mundo,
semtranstornar os veihos ismos e a tradi¢ao
cultural.

A arte chega a ser revoluciondria, nao
produzindo méaximas nem herdis perturban-
doossinais tranquilizadores do pensamento,
asegurangado conformismo e das referén-
cias, assemelhando-se auma duvida carre-
gadade prazer. Asubversadoadquirevidana
forma, na matéria e na cor ao mesmo tem-
po, isto &, na criagao.

1950 presencia a aparigdo do Tout Petit
Cobra: volantes, pasquins, frases mordazes,
aforisrnos impressos hum mimedgrafo esco-
lar por Noiret. Decide-se também o projeto
da bibiioteca Cobra, uma série de textos no
campo das artes plasticas, poesia, cinema,
arquitetura, masica, arte popular... da qual
vém aluz quinze monografias de artistas ex-
perimentais, emdinamargués eemfrancés
(edigdes Munksgaard, Copenhague).

Ocorrem diversas exposigdes. Na gale-
ria St. Laurent, em Bruxelas, apresentam-se
daguerredtipos ao mesmo tempo que foto-
grafias de Ubac, Vandercam, D'Ursel, soba
égide do Senhor Cobra. Dotremont publica
nessa ocasido um catalogo sobre a fotogra-
fia experimental: “Les developpments de

I'oeil”. (Os desenvolvimentos do “6lhjo”).

Agaleria Apolo apdia energicamente 0s
artistas do Cobra; expdem HugoClaus, Gétz,
Comeille, Jorn e Osterlin.

As publica¢des sdo levadas adiante: “De
Blijde en onvoorzieneweék™ ("ASemana ale-
gre eimprevista” - textode Hugo Claus e ilus-
tracdes de Appel), “Les poupésde Dixmude”
(“As bonecas de Dixmude” - texto de Ale-
chinsky, fotografias de Roland d’Ursel), “Le
crayonetiobjet” (“O lapis e o objeto” - texto
de Martinoir, desenhos de Collignon), “No-
tes de Zoologie” (“Notas de Zoologia” - Le-
wis Canoll e Michel Olyff) “l“aventure dévo-
rante” (A Aventura devoradora” - Noiret,
Bury).

Poucodepois de publicado em Hanover
onUmerocinco, surge o sexto numero do Co-
bra. Vem dedicado a arte popular. H. Ras-
mussen fala dos manglebraedderdinamar-
gueses (obséquios dos noivos as suas noi-
vas, espécie de pranchade madeira escul-

pida com uma asa em forma de cabegade”

cavalo); André Tamm tenta determinar as re-
lacOesentre aarte popular alemae aarte ex-
perimental; Augusto Moretti escreve umar-
tigo intitulado “Vers un art populaire italien”
(Rumo auma arte popular italiana”), duas pa-
ginas séo dedicadas a Jules Hubinont, es-
cuitor belga, escultura bruta. Mais tarde séo
publicados “Le grand rendez-vous nature!”,
de Dotremont; “Notes de un philosophe pour
ungraveur” (“Observagdes de umfilésofoa
um gravador”), de Bachelard; um poema
ilustrado de Hugo Ctaus (Delf stof), umacar-
tae umagravuraem madeirade Dubuffet. A
capa, de caracteristicas poucoCobra, éde
Van Roy.

O numero cinco do Cobra é produzido
sob a diregdo de Gotz, incentivador do gru-
po de Hoffmann, Gotz, Trokes; ha também
poemas de Alechinsky, Zangrie, Dotremont,
Havrenne, Bourgoignie, Noiret, Corneille, cu-
jos versos se enquadram dentro de uma vi-
vacidade ndo desprovida de humor:

“Aviso

amirada entre os dentes”

“O antirhonio ndo faz o vermelho
o0 bom gosto ndo faz a felicidade
golpeemos a tela pois ela é falsa”

Durante o verdo é realizada a filmagem
de “Perséphone”, Unica obra cinematogra-
fica Cobra, da autoria de Luc Zangrie, Jean
Raine, Alechinsky e Dotremont. Alguns de-
talhes sdo retomados de “Lorange” (“A La-
ranja’”’), um argumento escrito por Dotremont
em 1948. O cendrio é romantico: o castelo
dos G —, ampla manséo abandonada na
qual se acumulam cartas e objetos esque-
cidos; naqual os cristais rotos deixam pene-
trar o vento.

“O castelo fazia-nos submergir sob um
fervor que chegava ao aborrecimento. Sua
natureza feminina e demoniaca acabava
aparecendo. A0 seu contato revivemos, ca-
da um a sua maneira, o velho mito da mae
terrivel (...), 0 amor maternal reina sobre a
morte da mesma forma que sobre a vida; a
mae tem em seu poder todas as chaves;
suas maos tecem indistintamente a tela
branca e a tela negra de Isolda, Perséfone
rapta as trevas o menino, o amante de
Afrodite.”’ (10)

OsétimonumerodoCobra faladessa ex-

periéncia. Ubacrealizaumagravuraemar-
désiapara sua capa. Pode-se ler as primei-
ras anotages de Dotremont sobre a escri-
fatransparente ao mesmo tempo emque se
descobrem os lagos existentes entre aescri-
ta oriental e a ocidental: & suficiente somente
gue a segunda seja lida ao inverso e na
vertical.

E realizada umaindagacao coletiva so-
bre as férias no mar, e também a primeira
prancha do "Atlas psychologigue universel”
(O Centro: Hainaut - textos e ilustragdes - de
Pol Bury); é publicada a “|’écriture revée” (‘A
escritasonhada” - de Havrenne), “Equilibre
de réalité et d'abstraction” (“Equilibric de
realidade e de abstracao’, de Franz Hellens),
e outros poemas, maximas, ilustragoes...

Fevereiro-margo de 1951. Michel Ra-
gon e Dotremont organizam uma exposigao
Cobranalivraria 73, em Paris; convidamMa-
thieu, entdodesconhecido. Na galeria Pierre,
também em Paris, expdem Appel, Balle, Cor-
neille, Jacobsen e Jorn.

Na primavera, os dinamarqueses € 0s
belgas preparam uma edigéo dupla do Co-
bra(8-9). Ha interessantes promessas: uma
gravura em madeira de Tygat, reprodugoes
de Dubuffet, poemas de Francis Ponge, ex-
tratos de uma pega de Jens-August Scha-
de... Saem somente as provas de impressao.

Dotremont e Alechisnky conhecem Er-
nestvan Zuylen, um colecionador-mecenas
de Liége,-que |hes sugere a realizagéo de
uma exposicao no Palacio das Belas-Artes
dagwela cidade de 6 de outubro a 6 de no-

_vembro. Exposi¢ao importante, internacio-

nal, apresentadade maneiranotavel por Al-
do Van Eyck. Seu catélogo estd incluido no
décimo e Ultimo nimero do Cobra.

Jorn, gue se encontra sob tratamento no
sanatoriode Silkeborg, ndo participade sua
preparagao. Além dos artistas do movimento
s&o convidados numerosos amigos: Giaco-
metti, Etienne Martin, Bazaine, Miro, Francis-
co Nieva, Wilfredo Lam... A exposigdo tem
sucesso relativo: algumas criticas sdo muito
negativas, outras excelentes, muita gente,
obras vendidas.

Paralelamente a exposigdo, surge onu-
mero 10 do Cobra. Contém textos importan-
tes: “Lexperience de Holbaek”, Dotremont;
"Abstraction faite” Alechinsky; “Un propos
ayant pour objetledessin’, Jean Raine; "Pour
un nouveau totemisme”, Zangrie, e um tex-
to de Martinoir, ilustrado por Collignon, “Le
Crayon et |'objet”

Em novembro Dotremont retine-se com
Jorn nosanatério de Silkeborg, onde este se
encontra internado.

Referindo-se ao fimdo Cobra, dird Jorn:
“Morrer em beleza é nosso derradeiro slo-
gan.” E Noiret: “O Cobra errou no alvo em
tantas coisas que compreendo sua propria
morte! Penso que o Cobra atingiu suareali-
zagao total porgue estamos sufocados nu-
ma sociedade onde as técnicas estao pos-
tas a servigo das estratégias para tirar pro-
veito da vida cotidiana, que ands interessa
antes de tudo. E também porque necessita-
mos da espontaneidade.’(11)

Trés anos de existéncia, de coexistén-
cias, de amizades de viagens. Oitonumeros
de umarevista sem principios nemteorias,
publicados por thdos os meios, sem grandes
recursos; de muitas publicagdes nas quais
seentremesclamografismoe a poesia. tex-
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Jorn, 1953

tos de pintores, desenhos e pinturas de es--

critores, poemas de musicos: de origembur-
guesa e de origem popular, de amigos uni-
dos por uma mesma vioténcia, um mesmo
tédio, com prazeres semelhantes, desejos.

Cobra, um movimento que avanga por
entre saltos de humor, uma espiral desenro-
lando suas curvas a vontade, um tridngulo
geografico, um jogo de palavras, um jogo de
letras, um signo sacado da memoria.

O Cobra nao quiz fazer arte, e constitui
sem dlvida alguma, um injusto retornd ao
nada historiar sobre esse movimento, fazé-
lo objeto de teses e de exposicdes. O fato &,
entretanto, que o Cobrafazia arte, isto &, pro-
duziaqualquer coisa que causasse um certo
prazer (prazer de participar) sem o saber,
sem odesejar. E ha um prazer que o Cobra
talvez possadefinir. Um prazer por vezes in-
quietante, vital, amilde recarregado.

Contra a seguranca burguesa,; isto &, 0
Renascimento; isto &, Platdo; isto &, o idea-
lismo, os valores, as referéncias, a Cultura
codificada. Semoutroprincipioalém da ex-
perimentagao, sem outro fundamento além
da espontaneidade (uma espontaneidade
que deixa o corpofalar), semoutras referén-
ciasquenao as artes populares, o Cobraul-
trapassa o abstracionismo, o realismo, o sur-
realismo, o simbolismo, 0 expressionismo, 0
tachismo, sendo um e outro, e sobretudo, al-
go distinto que néo é sendo Caobra.

O Cobra e um réptil estranho, serpen-
teante e venenoso que deixa escapar, des-
lizar por entre os dedos 0s esquemas e as ca-
tegorias. E como s&o caracteristicas, noen-
tanto, as cobrescas, cobriedades, cobru-
¢oes e acrobacias do Cobra.

O Cobra existe também fora do Cobra:
Jean Dubuffet, Walasse Ting, Antonio Sau-
ra, aarte infantile mais tarde aarte brutaque,
desprendida de toda cultura, exploraoutras
areas. Sobretudo, o Cobra ndo deve ser con-
fundido com a arte ingénua {controlada ou
n&o), naqual hd umatorpezagentil(deseja-
da ou ndo) na relagdo com um modelo. No
Cobra ndo ha modelo (nem interior, nem
exterior).

O Cobra existiu num momento. Passou
sua época histérica; o Cobra, porém, persis-
te. E ndo foi senao'depois de 1951 que mui-
tos artistas cobrificaram a fundo; Jean Rai-
ne e Lucebert — gue naquela época eram
poetas — converteram-se em pintores Co-
bra, e Reinhound em desenhista; Jacques
Calonne cobre de cobrescos signos suas
partituras musicais: Dotremont extrai em
seus logogramas antigas fantasias sobre a
escritura material.

OCobrabrincapor sobre os anos, reapa-
rece comum gesto, umtrejeito, um riso, des-
preza o tempo, o presente.

NOTAS

-

- Christian Dotremont. Cobra, “Loeil” n° 96, de-

zembrode 1962

- Corneille, “Reflex'' n® 2

- Pierre Alechisnky, "Roue Libre’] Genebra,

1971.

-Cobran?® 7, outono de 1950

- Expdem Else Alfeit, Karel Appel, Ejler Bille,

Paul Bourgoingnie, Pol Bury, Corneille, Dotre-
mont, Jacqgties Doucet, Stephen Gilbert, Wout
Hoeber, Josef Istler, Egill Jacobsen, Asger
Jorn, Constant, Joseph Noiret, Carl-Henning
Pedersen, Selim Sasson, Harry Wiggers, Ro-
bert Wilthelms.

-Christian Dotremont. “Cobra, la peinture el

l'objet’, Les Beaux - Arts, 28/3/70

~

-Cobran? 7, outono de 1950.

- Christian Dotremont. Cobran® 6, abril de 1950

- “Eeundo vou aos museus a ndo serpara aca-

bar com os bitolados.” Mantém-se a frase no
idiorma original respeitando ojogo de palavras
— tdopresente nos escritos doCobra— que
nesse caso se apresenta entre “musées’ e
“museliéres” (nota da tradutora),

- Luc Zangrie, Cobra n® 7, outono de 1950

-
pury

- Joseph Noiret. Cobra, Bruxelas, 1972
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ALECHINSKY, Pierre
Nasceu em Bruxelas, Bélgica,
em 1927

Obras Apresentadas:

Les ateliers du Marais, 1951
conjunto de 5 gravuras em dgua-forte,
16x10,5cm:

a) Téte; b) Forét; ¢) Saint Michet terras-
sée par le dragon; d) Serpent-soleil; ¢}
Profil

Politique internationale, 1950
Litogravura, 28,5x21,5 cm

Llsle, 1960
Oleo sobre tela, 127x111 cm

Cordeiére, peinture avec prédelle,
1973

Acrilico sobre papel, montado sobre
tela, 184x153 cm

Encrier de voyage, 1982
tinta com anotagdes feitas nas mar-
gens, papel sobre tela, 148x185cm

Rétrovision Prémonitoire, 1984
Tinta acrilica, 170x155 cm

Lisle, 1960

Clown, 1975

APPEL, Karel
Nasceu em Amsterdéd, Holanda,
em 1921

Obras Apresentadas:
Composition for Appel Bar, 1949
Oleo sobre tela, 92x62 cm

Col. Mr. W. Sandberg

Parade of Animals, 1951
Oleo sobre tela, 80x120 cm

Passion of two men, 1962
Oleo sobre tela, 161x130 cm

The Kiss, 1975
Oleo sobre tela, 130x195 cm

Clown, 1975
Madeiramultipla, 153,6x89x27,5cm
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ATLAN, Jean Michel
Nasceu em Constatina, Argélia,
em 1913; morreu em 1960

Obra Apresentada:

Composition/Composigao, 1949.
Oleo sobre tela, 81x100 cm

Composition, 1949

BALLE, Mogens
Nasceu em Copenhague, Dina-
marca, em 1921

Obra Apresentada:

Felicitation. 1950
Oleo sobre tela, 24x41,5 cm

Felicitation

BILLE, Ejler
NasceuemJutiand, Dinamarca,
em 1310

Obra Apresentada:

Walking figure, 1948
Bronze, 30x30x15 cm

Wa/king Figure, 1948
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BRANDS, Eugéne

Nasceu em Amsterda, Holanda,
em 1913

Obra Apresentada:

Composition, 1949
Oleo sobre cartdo, 44x60 cm

BURY, Pol
Nasceu na Bélgicaem 1922

Obra Apresentada:

Composition, 1960
Oleo sobre tela, 40x40cm

Composition, 1944

Mask, 1949

CONSTANT
Nasceu em Amsterdd, Holanda,
em 1920

Obras Apresentadas:

Mask, 1949
Oleo sobre tela, 43,8x50 cm

Untitled, 1949
mista sobre compensado de madeira,
54x451cm

Assembly of 7 paintings, 1950
Oleosobre tela, 13x18 cm cada peca
Titulos: a) La nuit; by Leffroi; ¢) Da-
preau rouge; d) Le Coup; e) Minuit; f) La
réveil; g) Le soleil

8 Fois la guerre, 1951
tracado de 8 litogravuras em preto e
branco, 40x28,3 cm

La Révolte, 1972
Oleo scobre tela, 70x90tm
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CORNEILLE
Nasceu em Liége, Bélgica, em
1922

Obras Apresentadas:

Les oiseaux, 1948
Gauche sobre papel, 113x138 cm
Col. Stedelijk Museum, Amsterda

Au sein du desert il y a encore de la
place pour des feux, 1949
Oleo sobre tela, 89,5x39,5 cm

Les pierres, 1956
Oleo sobre tela, 60x81 cm

Imminence du Printemps, 1968
Oleo sobre tela, 65x81 cm

Les Fleurs du Mal, 1974

10 litogravuras em cores, 44x32 cm
HustragGes com poemas de Baudelai-
re: a) Sed non satiata; b) La mort des
amants; c) Chanson d’'aprés midi; d)
Les promesses d'une visage, e) Tout
entiere; f) De profundis clamavi; g)
Femmes damnées; h) Le soleil; i} I'hor-
loge; j) Lirrémédiable

Le monde des Fables, 1977
Serigrafia sobre tela (8 perfis em um
jogo, todos os tamanhos 130x240 cm)

AbkE —+
3 - M“‘.‘
Peinture-mots, 1962

DOTREMONT, Christian

Nasceu em Tervuren, Bélgica,
em 1922 e morreu em 1979. Foi
Secretario Geral e co-fundador
do Grupo Caobra.

Obra Apresentada:

Peinture-mots, 1962

Tinta sobre papel, 29x23 cm
a)Tu as vu? Quoi? L.a Question
b}l arrive que les Fourrures
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DOUCET, Jacques
Nasceu na Franc¢a, em 1924

Obra Apresentada:

Village Totem, 1948

Tinta gauche sobre papel, sobre car-

tao, 21,5x47,5cm

b V.
N
% )

(%]

Mask, 1939

Village - Totem, 1948

FERLOV, Sonia

Nasceu em Copenhague, Dina-
marca, em 1911 e morreu em
1984, em Paris

Obra Apresentada:

Mask, 1939
Bronze, 35,5x28,5x14,5 cm
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GEAR, William
Nasceu na Escocia, em 1915

Obra Apresentada:

Qomposition Celtique, 1948
Oleo sobre tela, 54x73 cm

GILBERT, Stephen
Nasceu na Escécia, em 1918

Obra Apresentada: v Composition Celtique, 1948

Butterfly, 1948
Oleo sobre tela, 41x51 cm

GOTZ, Karl-Otto
NasceunaRepublicaFederalda
Alemanha, em 1914

Obra Apresentada:
Trinkerkopf (Head of an alcoholic),

1949
Gauche sobre papel, 46x63 cm

" Trinkerkopt (Head of an alcoholic), 1949

GUNADSON, Svavar
Nasceu nalslandia, em 1909

Obra Apresentada:

Composition, 1945
Oleo sobre tela, 54x84 cm 137
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HEERUP Henry
Nasceu na Dinamarca, em 1907

Obras Apresentadas:

Small Woman's torso, 1933
Marmore, 30x9x15 cm

Bird on roof, 1945
Oleo sobre tela, 58x67,5 cm

HULTEN, Carl-Otto
Nasceu em Malmg, Suécia, em
1916

Obra Apresentada:

Sem titulo, 1948
Guache, 35x31,5cm

Sem titufo, 1948

JACOBSEN, Egill
Nasceu em Copenhague, Dina-
marca, em 1910

Obras Apresentadas:

Green mask, 1947
Oleo sobre tela, 70x47 cm

Sem titulo, 1970/71
Poster litogravado, 85x62 cm

138 Green Mask, 1947
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JORN, Asger
Nasceu emJutland, Dinamarca,
em 1914 e morreu em 1973

Obras Apresentadas:

Aganakker, 1950
Oleo sobre tela, 26x35 cm

Study nr. 4 of Opus 2 of the Silent Myth,
1952

Oleo sobre compensado de madeira,
£5,5x160 cm

Den Rode Jord, 1953
Litogravura, 97x136 cm

Schweizer Suite

a) Lhomme arraigné, 1954
Agua-forte, 14,1 x 10,9 cm

b) Femella interppanetaire, 1954
Agua-forte, 14,5x11,1 cm

¢} Les enfants s'engeulent, 1954
Agua-forte, 8,8x14.8 cm

d) Schweizer garde, 1954

Agua-forte, 9,7x17,5 cm

The descendents, 1963
Oleo sobre tela, 116x89 cm

Lajoie d'étre, 1969
Oleo sobre teia, 81x100 cm

Pécheur, 1950

Aganakker, 1950

KEMENY, Madeleine Szemere
Nasceu em Budapeste, Hungria,
em 1909

Nacionalidade: Suica

Obra Apresentada:

Pécheur, 1950
Mista sobre papel, 70x50 cm
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KEMENY, Zoltan

Nasceu em Transilvania, Romé-
nia, em 1907 e morreu em 1965.
em Zurique

Nacionalidade: Suiga

Obras Apresentadas:
Forme, 1950

Madeira esculpida, fios de metal,
52x65x22 cm

ORTVAD, Erik
Nasceu em Copenhague, Dina-
marca, em 1917

Obra Apresentada:

Sem titulo, 1947
Lapis sobre papel, 30x42 cm

OSTERLIN, Anders
Nasceu em Malmo, Suécia, em
1926

Obra Apresentada:

Landscape with Red Woman, 1948
Litogravura, 28x39 cm

PEDERSEN, Cari-Henning
Nasceu em Copenhague, Dina-
marca, em 1913

Obras Apresentadas:

Figuerer red Haves. 1945
Oleo sobre madeira, 125x76 cm

Fantasiens Slot, 1947
Pastel sobre papel, 32x47 cm

World's birds, 1949
Nanqguim sobre papel, 30x40,5 cm

The Kiss, 1981
Oleo sobre papel, 124x104 cm

Forme, 1950

‘Bird, 1967

World’s birds, 1949

LUCEBERT
Nasceu em Amsterda, Holanda,
em 1924

Obra Apresentada:

Bird, 1963
Oleo sobre tela, 100x80 cm
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REINHOUD
Nasceu na Bélgica, em 1928

Obra Apresentada:

Big Bird, 1975
Cobre, 45x19x51,5 cm

Big bird, 1975

ROQSKENS, Anton
Nasceu na Holanda em 1906 e
morreu em 1976

Obra Apresentada: .

Composition in green, 1951
Oleo sobre tela, 73x92 cm

Composition in green, 1957

TAJIRI, Shinkichi
NasceuemLosAngeles, E.U.A.,
em 1923

Nascionalidade: Japonesa

Obra Apresentada:

Guerrier, 1952
Ferro, 60 cm altura

Guerrier, 1952
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UBAC, Raoul
Nasceu em Malmedy, Bélgica,
em 1910 e morreu em 1985

Obra Apresentada:

Formes Pleines II, 1959
Guache sobre papel, 65x51 cm

VANDERCAM, Serge
Nasceu em Copenhague, Dina-
marca, em 1924

Obra Apresentada:

Le Trou, 1949
Fotografia, 60x50 cm

Formes Pleines Il, 1959

WOLVECAMP Theo
Nasceu em Hengelo, Holanda,
em 1925

Obras Apresentadas:

Composition, 1949
Oleo sobre tela, 40x65

Composition 0.10, 1971
Oleo sobre tela, 110x150 cm

Composition 0.10, 1971
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EXPRESSIONISMO NO BRASIL
HERANGAS E AFINIDADES

Stella Teixeira de Barros
e lvo Mesquita

A exposigaoobjetiva oferecer umavisao
do Expressionismo — uma das vertentes da
modernidade em nivel internacional — e a
marca decisiva dele na formagao e no de-
senvolvimentodas artes plasticas contem-
poréneas no Brasil. Ndo pretende inventa-
ria-lo ou descrever visualmente sua evolu-
céohistorica, mas sim apontar as alternati-
vas que esse projeto suscita na constituicao
davisualidade brasileira, desde o Modernis-
mode 22, gue odescobre, até o seu “revival”
nos dias de hoje, como uma das expressdes
da pos-modernidade.

Cunhado na Franga, em 1901, para de-
signar aproducdo artisticados “fauves” que,
assumindo a totalidade da "obra expressan-
te”’ caracteriza a matéria contra a forma, o
termo Expressionismo alinha na Histériada
Arte um canon estético e antropoldgico a
mais de interpretagdo do mundo. Assim, Mi-
guel Angelo opde-se a Ucello, Rubens e
Poussin, Delacroix a Ingres, Matisse a Bra-
que. Enguanto projeto das vanguardas his-
téricas sua origemestanomovimento “Die
Bricke” (A Ponte}, na Berlim de 1905. Naoé
dificil descobrir nele residuos vivos do Ro-
mantismo, e mesmo do Gdtico, entendido
como condigado profundamente existencial
do ser humano. O criador expressionista an-
seia dominar o real, sua angustia é ser en-
volvido pela realidade que o agride: “quer as-
suma a realidade, subjetivando-a, quer
projete-se sobre ela, objetivando-se, 0 essen-
cial é o encontro do sujeito e do abjeto, seu
corpo-a-corpodiretocom arealidade” (1). As-
sim, o0 movimento acaba extrapolando do
plano renovador da linguagem artistica e
busca, além da criagdo plastica, modificar
a sociedade, revolucionar a tradigdo cultu-
ral na procura do novo. Ao radicalizar a ten-
déncialibertaria, protestatéria, demotidora
-—anegagdopelanega¢do —geraogrupo
“Neue Sachlichkeit” (Nova Objetividade)
que nos anos imediatamente posteriores a
12 Guerraemprega vorazmente 0s proces-
508 em voga, incluindo o cubo-futurismo, pa-
ra significar o crespuUsculodos deuses, ain-
famia do mundo.

Sdoecosdessacorrente que Anita Mal-
fatti e Lasar Segall — ambos Expressionis-
tas — fazem repercurtir nos primordios do
nosso Modernismo: uma, carreando a tradi-
cdo das cores e da deformacgao dos “fau-
ves”; o outro, a experiéncia do engajamen-
to vivida na Secessdo de Dresden.

Aprimeira exposicdo de Segall data de
1913, ade Anita, de 1917. De permeio, o cen-
tendrio de um marcoemnossacultura:oda
Misséo Artistica Francesa, aportada no Rio
de Janeiroem 1816, criadoradaescolaque
mais tarde sera a Academia Imperial de Be-
las Artes. N&o se pode deixar de refletirum
pouco a pretexto dessas coincidéncias
cronologicas.

No Brasil, periférico do sistema, distan-
te dos centros emissores de padrbes esté-
ticos, a cultura reflexa acaba por adquirir,
queira-se ounao, conotagdes proprias; aqui,
aantropofagia cultural sempre existiu. Nos-
so espelho nunca deixou de ser concavo e
deformante, jamais foi plano ou estético, pas-
sivamente receptor. Jamais devolveu tal gual
aimagem primeira. Sempre vuineraveis as
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influéncias, nunca as assimilamos a frio:
temperamos, nuangamos, deglutimos, rele-
mos erecriamos — bem ou mal — anossa
maneira. Assim, anova pintura saida da Se-
manade 22 é alimentada pela corrente Cu-
bo-Futurismo. Esse curioso sincretismo: Ex-
pressionismo/Cubismo/Futurismo abre
duas vertentes que balisam a estruturagao
visual em sua produgao moderna no Brasil:
Expressionistas e Construtivistas.

O ensafsmo historiografico-estético vem
privilegiando a segunda sem deter-se con-
venientemente na primeira. A partir de Por-
tinari — génio da raga — ponto de conver-
géncia do primeiro Modernismo, de forma
geral s6 se leva em conta no projeto estéti-
co nacional a heranca Expressionista nas
configuragdes realistas. O cosmopilitismo
deflagradopela “anima” Expressionistanao
tem plenamente entendidas suas realiza-
¢Oesplasticas quando se considera a aven-
tura do Informalismo e do Expressionismo
Abstrato.

Encerrandoavigénciadoprojeto Expres-
sionista e comunicandoaoartistanovaein-
suspeita dimensdo da liberdade formal,
aquele Ultimo movimento constitui experién-
ciacaracteristicanaformacdodas geragoes
de 60 para ca. Essa nova liberdade de ex-
pressao, mais um claro sentimento roman-
ticoda personalidade do artista, contribuem
aemergéncia de um tipo de produgéao qgue,
anseiando por um novo desenho do mundo,
informa e enforma a contemporaneidade.

Abrangendo generoso panorama de pro-
ducdonacional, amostra aspira oferecerum
roteiro que capte retinianamente a realida-
de plastica capaz de propiciar a leitura do
que é proprio hoje do fazer expressionista:
deformacdo, incisao, energia alucinante,
subversdo da matéria pictérica, ironia, gran-
diloguéncia, busca de monumentalidade,
poética dofeio, atmosfera apocaliptica, con-
telidos simbdlicos ou arquetipicos, emer-
génciado “eu” psicanalitico, busca de pos-
ticas pessoais e intransferiveis, tensdo en-
tre individuo e mundo em crise permanente.

Descreve, assim, percurso que vai doho-
je ao ontem, ao ante-ontem. Iniciando-se
com a ‘cena contemporanea’, Inscrita no Cir-
cuitodesta 182 Bienal, seu primeiro instan-
te oferece — fragmentos da estilhagada su-
perficie pds-moderna — tracos e signos du-
ma tradigao Expressionista: a mascara gque
Vemos, a expressac gue temos.

O segundo segmentocomposto pela he-
rangaimediatarecebida pela atualgeracao
criadora, comporta, de um lado, o universo
dos Informalistas e Expressionistas Abstra-
tos; de outro odos Realistas Expressionistas.
Pretende, dessa forma, descrever oimagina-
rio caracteristico da expressividade nacio-
nal, tomando o legado do Movimento Moder-
nista, isto &, “a fus@o de trés principios fun-
damentais: direito permanente a pesquisa
estética; atualizacdodainteligéncia artisti-
ca brasileira; estabilizagao de uma cons-
ciéncia criadora nacional” (2).

Finalmente, deseja captar o espaco
compreendido entre aquela gue Mario de

(1)Argan, G.C. “El Arte como Expression” e “La Epoca del
Funcionalismo” in Historia del Arte Moderno, pgs
277-450

(2) Andrade, Mario de, “O Movimento Modernista' in As-
pectos da Literatura Brasileira, Martins, SP s.d

Andrade denominou “periodo herdico’, isto
¢, da exposicao de Anitaem 1917, a Sema-
nade 22 — e os debates em torno do “por-
finarismo” nosanosde 40. Atam-se, assim,
as duas pontas dolagoimaginario que ten-
tou circunscrever herangas e afinidades do
Expressionismono Brasil. Herangas e afini-
dades muito mais fortes e profundas do que
talvez se imagine, e que repercutem, além
douniverso das artes plasticas, nacriagédo
verbal de um Carlos Drummond de Andrade.
Assim, & em Sentimento do Mundo, livro
de 1940, que se léem versos — precisamen-
te dedicados a Portinari — carregados do
“pathos” mesmoque entdoalucinavaaste-
las do pintor de Broddsqui:

“Minha fadiga encontrara
em ti o seu termo,
minha carne estremece
na certeza de tua vinda.
O suor é um 6leo suave, as maos
dos sobreviventes se enlagam,
0s corpos hirtos adquirem fluidez,
uma inocéncia, um perdao
simples e macio...
Havemos de amanhecer. O mundo
se tinge com as tintas da antemanha
€ 0 sangue que escorre e doce,
de tdo necessario
para colorir tuas palidas faces,
aurora.”

1-MALFATTI Anita,

Nu Masculino (Exibindo Musculatura)- 1915
carvdo sobre papel-56x42,5cm

Col. Gilberto Chateaubriand - Rio de Janeiro.

2-GRASSMANN Marcelo

xilogravura - 1952

24,5x27 cm

Col. Pinacoteca do Estado de S3o Paulo, SP.

3-8SERPA Ivan

oleo sobre tela - 1363

95x114cm

Col. Jodo Ledo Sattamini- Rio de Janeiro

4-BARRIO
Mescal - 1982
acrilico sobre cartao - 120x50 cm

Col. Galeria Arco - Arte Contemporénea - Sdo Paulo.

Foto - Leonardo Crescenie
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Relacao dos artistas

participantes
ABRAMO LKV!O ~ HANSEN, - BAHIA; Karl Heinz Hansen, dito
AGUILAR, José Roberto HORA, Abelardoda Germanoda
_ AMARAL, Antonio Henrique _ . KATZ Renina _
AQUILA, Luiz KUTKA NETO, Vicente 3
~ BABINSKI, Maciej LAMBRECHT, Karin Maritin Haessler L
_ BAKUN, Miguel LEE, Wesley Duke o o
BANDEIRA, Antonio ) LESKOSCHEK, Ax| o
7EARRIO de Souza Lopes ArthurAilplo LIMA, Jorge de e
_ BIANGHETTI, Glénio. . MAGLIANI, Maria le@ o -
BOI (José Carlos César Ferrewa) __ MALFATTI, Anita Catarina _
'BRANNIGAN, Sheila MARCIER,Emeric e
VEEQHERETVIC’[O( o MARTINS, Manoel Joaqwm
_ BRENNAND, Francisco ~ MIGUEZ, Fabio Margues -
~ GABRAL, Antonio Helio __MOHALYI, Yolanda B o
CALASANS NETO José Julio de MOUSSIA, Pinto Alves o
~ CAMARAFILHO, Jodo _ NERI,Wega - -
_ CAMARGO, lberé NERY, Ismael B S
_ CARAM, Marina ~__ ODRIOZOLA, Fernando -
CARVALHO, Flavio de Resende ] OESTROEM, Rubens -
CASTRO, Sonia 7 PINHEIRO, Luciano -
~ CAVALCANT!, Newton PIZARRO, Lulentonno Ferreira -
CRAVO JUNIOR, Mério PORTINARI, Candido Torquato
DAREL, Valenga Lins ; POTY Napoleon Potyguara Lazzarottq,idi{o N
WDﬁELlOﬂgmesto PRADO, Carlos o
DI CAVALCANTI, Emiliano PRADO, Vasco
FONSECA, Claudio RAMOS, Nuno Alvares Pessoa de Almeida
FRANCO, Siron ____ RODRIGUES, Augusto -
_ GE Luis ~_ SCALDAFERRI, Sante - _
GERCHMAN Rubens SEGALL, Lasar
_GOELDi, Oswaldo - SENISE, Daniel
_ GONGALVES, Dantbio ~ SERPA,lvan Ferreira - -
GRACIANO, Clovis ) SILVA, José Claudio da. e
GRASSMANN, Marcelo STOCKINGER, Xico L
~ GRILO, Rubens __ SHIRO, Flavio
'GRUBER, Mério B VERGARA, Carlos -
~ GUIGNARD Alberto Veiga VIARQ, Guido o
GUINLE FILHO, Jorge VIRGOLINO, Wellington -
_ GUTLICH, Johann Keszy o WEISS, Louise
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Cabichui

Sob otitulo “Cabichui” estaoreunidas
na 182 BISP trezentas gravuras utilizadas co-
mo ilustracao do periddico paraguaio de
mesmo nome, publicadoem 1867, durante
aguerratravada entre Paraguai e a Triplice
Alianca{Brasil, Uruguai e Argentina) de 1865
a 1890.

Aimprensa paraguaia teve uma posicao
atuante durante a chamada “Guerra Guasu”,
mesmo antes do inicio do conflito. Ja em
1864, 0 “Seminario de Avisos y Conocimien-
tos Utiles” comecava a se manifestar, mas
aindade modo formal e bastante distancia-
do dalinguagem popular.

QOanode 1867 assistiu ao surgimento de
jornais com o objetivo de ser um meio efi-
ciente de informacao, propaganda, doutrina-
¢éo e, principalmente, de levantar o animo
dos soldados paraguaios. Pelo fato do exér-
cito paraguaio contar com alta porcentagem
de alfabetizados, esses periédicos eram li-
dos pela maioria dos soldados, colocando
as tropas paraguaias numa posi¢do de van-
tagem em relacdo aos seus opositoresquan-
to a atualidade da informagdo recebida.
Usandotitulos como “EfCentinela”, “Cabi-
chui”, “Cacique Lambaré, e “La Estrella’”, es-
sas publicagdes eram, sobretudo, uma es-
tratégia usada por Solano Lopez para au-
mentar a resisténcia moral de seus
comandados.

Todos os jornais apresentam caracteris-
ticascomuns. Escritasemguarani e caste-
lhano, numa linguagem simples, adequada
ao publico, reuniam artigos breves e versos

irbnicos, satirizando os oponentes e exaltan-
doosentimento patriético. As gravuras que
ilustravam e reforgavam os textos também
seguiam o mesmo padrao e eram concebi-
das de modo a possibititar uma comunica-
cdodiretaeeficiente. Asilustragdes, de ca-
rater popular, eram feitas em xilogravura e
proximas dos resultados graficos da antiga
tradicdodasimagens parabaralhos, produ-
zidas desde a época coloniat o Paragual. Es-
tas gravuras ostentam tra¢os da expressivi-
dade primitiva, emergente da arte popular,
e otipode humor acido gue propdem permi-
te aproxima-las das inten¢des da charge.

“Cabichui”, em guarani significando
abelha, veio a publico em 10 de maio de
1865, com publicacdo semanal.
Apresentava-se especialmente mordaz e
caustico em suas colocagdes e imagens,
dado sua prépria proximidade com a linhade
fogo. Sua atividade ao mesmo tempo
desenrolava-se e era dirigida a frente de ba-
talha. Por ser impresso na Oficina do Exér-
cito em Paso Pucu, dentro da zona de con-
flito vivo, participava ativamente da luta e por
{550 conseguia imagens de resultado mui-
tovibrante. Esta mesma proximidade expli-
ca asdificuldades e condi¢des muito preca-
rias das instalagoes, processos e forneci-
mento de material, pois o bloqueioimposto
pelo Brasil, Uruguai e Argentina impedia a
chegadade pape! etinta. Asolugdoencon-
trada para suprir esta falta foi explorar os re-
cursos locais, de maneira a obter papel de
fibrade caraguata e de ybira e, em alguns ca-
s0s, aextragaodatintade algumas espécies
de legumes.

As gravuras do Cabichui sdao um con-
junto mais ou menos homogéneo e emsua
iconografia percebem-se elementos pro-
prios que se repetem com frequiéncia, tais
comooledo, atartaruga, o Cabichui, o Du-

que de Caxias e 0 globo, ao lado das alego-
rias académicas da Patria, Justica, Liberda-
de e deuses grego-romanos, reinterpretados
segundo uma éptica poputar. Mesmo assim,
épossivel distinguir as caracteristicas pes-
soais de cada um dos gravadores quanto &
composi¢ao, deformagdes da figura e trata-
mento das superficies. Estes gravadores
eramnove a saber: Saturio Rios, Ignacio(ou
Inocéncio) Aquino, M. Perina, Francisco
Ocampo, Gregério Caceres, Baltazar Acos-
ta, Juan Bargas, Francisco Velazcoe J.B. S.
Acredita-se também que os xilografos grava-
vam alémde seus proprios desenhos, os ori-
ginais feitos por outros, inclusive por sotda-
dos presentes no campo de futa.

A proximidade e envolvimento com a li-
nhade frente talvez expliquem a vivacidade
€ emocao com que o inimigo e o combate
eram retratados no “Cabichui”, enguanto
gue a representagdo segundo uma tradicéo
academicista, baseada em alegorias de
simbolos nacionais, resultava fria e distan-
te. As gravuras do Cabichui sdo conside-
radas destaques dentro das artes para-
guaias até o século XIX e ocupam uma po-
sicdo de importancia no panorama das ar-
tes graficas latino-americanas do periodo.

OBS. textobaseadonaspags. 276 a294 de
Ticio Escobar - Una Interpretacién de las
Artes Visualesen el Paraguay. Assuncao,
Centro Cultural Paraguayo Americano, 1982.

F. OCAMPO - “Caxias domando su nuevo Carumbé”!

Xilografia publicada nc semanaric “Cabichuf’,1867-70
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YCIO. AQUINO
“Los soldados paraguayos arreandonos del campo macacuno a nuestro campo bueyes, mulas™
Xilografia publicada no semanario “Cabichui’;1867-70
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A Gravura Popular Brasileira

As verdadeiras razdes do aparecimen-
t0 e da evolugcdo da gravura como expressao
de arte no Nordeste do Brasil parecem per-
tencer ainda ao dominio dodesconhecido.
Seria, entretanto, interessante examinar-se
com maior atencéo este curiosofendmeno
que é a atracdo instintiva que exercem as
imagens sobre as populagdes modestas.

Embora se tenha de admitir, como pon-
to de partida, que o homem do Nordeste &
em geral inteligente e dotado de uma vivaci-
dadeincomum, e que o ritmoda vida social
local— onde anogao do tempo possuiuma
escala propria —daaohomem mais tempo
para sonhar e cultivar seus sonhos e divaga-
¢Oes, ndo parece facil explicar de maneira
conclusiva a rigueza da cultura popular, pre-
servada de toda impureza em pleno Século
XX, nesta regido do Brasil.

Seria semduvida excessivamente sim-
plista pretender considerar a gravura popu-
lar brasileira como o unico produto de uma
geracdo espontanea. Mais justo seria pro-
curar-se liga-la asinfluéncias exercidas nes-
ta regido durante a colonizacao e deste fa-
to tirar as conclusdes que se impodem.

O Nordeste passou por cinco tipos dife-
rentes de influéncia: portuguesa, holande-
sa, francesa, africana e india. Astrés primei-
ras parecem ter deixado uma contribuigdo
mais destacada sobre as técnicas da gra-

vura.

Agravura fol amplamente utilizada pelas
missdes religiosas, representada por ima-
gens volantes, santos e escapularios que
guardaram até hoje o seu caréater xilografico.
Estatécnica ndo parece ter sido utilizada pa-
ra a impressao de cartas de jogar ou de te-
cidos. Salvoraras excecdes — alguns casos
isolados em que a gravura foi empregada pa-
ra a etiquetagem de garrafas de cachacade
cana — pode-se afirmar que ela chegou até

‘nossos dias ligada a literatura popular, da

qualnao pode ser separada. Deve-se, assim,
até prova em contrario, considerar a gravu-
rapopular brasileira contemporanea a par-
tirda aparicdodaimprensanaregido, como
conseguéncia direta da literatura popular.
Nao havendo incorporado, como 0s grava-
dores europeus, influéncias da pintura, da
esculturaoudaartedovitral, o artista brasi-
leiro, partindo de imagens impressas de ori-
gemamaisdiversa, aproveitou de tudooque
pdde encontrar: livros, ilustragdes, revistas,
cartas, postais ou imagens santas, por
exemplo. Pode-se assim dizer que a gravu-
ra é devida & imagem. E perfeitamente evi-
dente naorigem dailustragao do tivro “Car-
los Magno e os Doze Pares de Franga” ou
ainda na gravura representando um ledo de
estilo heréldico de extraordinaria pureza. Al-
gumas gravuras religiosas ndo podem negar
asuaorigem, cheias de um sabor especial
de primitivismo europeu.

Existe igualmente a gravurade invengao
pura que constitui, por felicidade, a maior
parte das gravuras gue circulam ainda agora
no Nordeste do Brasil. Os monstros, os de-
monios, as fantasias de um imaginario fan-
tastico, ostocadores de viola: eis alguns dos

temas dessa fonte inesgotavel da alma po-
pular. O cangago representa ummaotivo que
oferece imponderaveis recursos ao artista,
nao so pelapopularidade do assunto, guanto
pelariquezaplasticadavestimentadasper-
sonagens, aqual permite ao artesao grava-
dor astuciosas solugdes graficas. Quantas
imagens belas e variadas representam Lam-
pido e outros bandidos ainda hoje celebra-
dos no sertdopor suas facanhas e gestosde
coragem e valentia.

A gravura popular brasileira constitui
atualmente uma fonte de grande interesse
para os eruditos, especialistas da literatura
popular ou estudiosos das manifestacoes
mais representativas da cultura popular bra-
sileira, especialmente a do Nordeste.

O Museu de Arte da Universidade Fede-
ral do Ceara possui umadas maisricaseva-
riadas colecOes de gravuras populares de to-
dooBrasil, incluindo-se neste valioso acer-
vo centenas de “tacos” utilizados para im-
pressao, nos quais os artesaos trabalham as
suas cria¢Oes. Estas colegbes obedecema
critérios e a sistemas de catalogacao, se-
gundo classificagao por zonas, localidades
e vilas, informagdes as quais se procuram
adicionar dados relativos a data, aos auto-
res e editores. Trata-se de um trabalho de 16-
lego, feito com escrupulo, cuja contribuigdo
para o estudo historico-critico da gravura po-
pulardo Nordeste brasileiro certamente se
reveste de grande importancia.

&
Zuleide Martins de Menezes
Museu de Arte da Universidade
Federal doCeara

Lampido Morto.”
Ciclodo Cangago
Autor: Mestre Noza

“A mutherque ajuda ao marido.”
Ciclo dos Acontecimentos
Autor: Walderedo Gongalves
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“A mocga que dangou com o Diabo,
Ciclo dos Acontecimentos
Autor: Alvaro Barbosa

“O fitho do Cobra Choca.”
Ciclodo Cangago.
Autor: Antonio Lucena

"Nossa Senhora do Carmo”
Ciclo Religioso
Autor: Desconhecido

“Histdria de Zezinho e Mariguinha.”
Ciclo dos Romances de Amor
Autor: Damésio Paulo
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O TURISTA APRENDIZ

“0 Turista Aprendiz -
Viagens pelo Amazonas
até o Peru / pelo Madeira
até a Bolivia / por Marajé
até dizer chega..”

Asviagens d'O Turista Aprendiz mar-
cam profundamente Mario de Andrade. De
umiado, alimentam a sede de conhecimento
do pesquisador da cultura brasileira e do ga-
rimpeiro da identidade nacional. De outro,
sao fator do desencadear da Viagem Inter-
nada Criacdo, fornecendo ao poeta o apro-
fundamento de temas que se lhe esbogcavam
e gue se transformardo em seus grandes
temas.

As Viagens Etnograficas — ao Norte
em 1927, percorrendo a Amazonia e che-
gando até os limites do Peru e da Bolivia, e
ao Nordeste em 1928/9 — alémdodiarioe
das crénicasd'O Turista Aprendiz, propor-
cionaram aobra alentada que absorveu to-
daumavidaem seu preparo e acabou por fi-
car inédita: Na Pancada do Ganza.

Trata-se de umadocumentagao de fole-
go sobre a musica, as dang¢as, a indumen-
taria e as tradigbes brasileiras.

A Amazdnia vai o poeta que cultuava o
ociocriador — a "divinapreguica” —eque
acabara de escrever asprimeiras versdes do
Macunaima. Mario viaja, na gestagdo do
grande livro.

Ali,na Amazonia, recolhe as sementes
gue oferecerdo, progressivamente, respos-
tas a suabusca intensa da condi¢ao do ser
brasileiro e seus irmaos europeus. Podera,
apartirde entdo, entender melhoraspulsa-
¢bes de uma sensibilidade voltada para o mi-
to e o rito e de uma logica mergulhada na
poesia, apesar daimposi¢éo de um pensa-
mento n&o contemplativo, utilitarista do colo-
nizador.

Pensando na ligagdo com a musica gue
percorre a obra de Mario de Andrade, fazen-

do, por exemplo, do Macunaima a rapsodia-
-canto, o trabalho da Sala Especial O Turis-
ta Aprendiz pode ser definido como uma
cadéncia— cadéncia que emprestadamu-
sica a aceltagao do espacgo do intérprete,
garantindo-the o voo poético.

Constitui-se num espago-cénico onde
as fronteiras entre o real e omagico se con-
fundem em uma vis&o ludico-criticae amo-
rosa do brasileirissimo escritor Méario de An-
drade: poeta e cronista do século XX.

Tem como fio-condutor otragado de um
grande rio, em cujas dguas se espraiam os
meandros de um mundo que, atravessando
as fronteiras Brasil/Bolivia, deseja captar
o0 cosmos americano de Mério de Andrade,
apropriando-se do espirito sacro-profanodas
manifestagdes populares através da otica
peculiar do grande escritor.

Neste espago as sensac¢des de uma
Viagem de Redescobrimento — de uma
Devolucéo Cultural.

Concebidapor Maureen Bisilliat (com
oapoiodebolsasdepesquisado CNPg, da
Fapesp e da Fundacdo Guggenheim) e
arquitetada pelo Arg. Antonio Marcos Sil-
va, encontram-se na Sala 400 imagens, cap-
tadas aolongo de 20 anos de trabatho e de
viagens da fotégrafa. Imagens do guotidia-
no e da celebragao popular, intercaladas
com vestimentas de festas erituais. Assim:
Chapéus dos Guerreiros de Alagoas e dos
Bumbas do Maranhao, Vestimentas de Can-
domblé e Umbanda e Fantasias doCarnaval
Paulista.

Na parte amazdnica da Sala constam:

50imagensdo proprio Mario/Fotografo-
-Poeta. Fotografias pertencentes ao institu-
to de Estudos Brasileiros da USP restaura-
das e ampliadasporJodo Socrates de Oli-
veira, a partir de provas-contato da época.
Filme de aproximadamente 4 minutos, de
autoria de Mario de Andrade, recuperado pe-
laCinemateca Brasileira a partir de original
empelicula reversivel debitola9,5. Forade

norma, esta bitola exige tecnologia especia-
lizada, desenvolvida apenas na Frangaeno
Brasil (transferido para VT).

No mesmo espaco, onde figurard uma
peguena colegdo de objetos coletados por
Mario de Andrade, serd projetado um filme
com 1:20 horade duragdo continua (16 mm,
cor, sonorizado, transferido para VT), contra-
ponto 1985 da viagem de Mariode 1927. Di-
rigido por Maureen Bisilliat e filmado por
Lucio Kodato. E o resultado de 5 semanas
€2500km —a8km,porhora! — pelosrios
Amazonas e Madeira, durante as quais a
equipe se propds a retragar alinhamestrada
viagem de Mario de Andrade de 1927, en-
trandopelosigarapés eigapods aprocurade
populagdes ribeirinhas, retratando suas con-
dicdes de vida e seu habitat: Uma Revia-
gem a Amazénia 60 Anos Depois.

Aexposicdo seraacompanhadade uma
selecao de textos e de um catalogo, ambos
elaborados pela Profa. Telé Porto Ancona
Lopez, do Instituto de Estudos Brasileiros da
USP pesquisadora gue foi guia paraumme-
lhor conhecimento do autor escolhidocomo
inspiracéo para este trabalho.

O espirito de Mario — sempre vivo —
espethando com maestria a criatividade, pa-
radoxalmente dolorosa e IUdica, do povobra-
sileiro deumotivagdo a Sala Especial O Tu-
rista Aprendiz.

ASala se enriquece com osetor Bolivia,
licen¢a poética gue apanha sua sugestdono
subtitulo de Mério no Turista Aprendiz. Aco-
Iher” apreciosa colegido de 126 mascaras,
antigas e atuais, de Peter Mc Farren (La
Paz), sob os auspicios do Museo Nacional
de Arte, do Museo de Etnografiay Folklo-
re e do Instituto Boliviano de Cultura.

ABolivia se estende através de um filme
sobre ofeitio de mascaras, de autoriade Pe-
terMc Farren e nasimagens do Altiplano
fotografadas por Maureen Bisilliat.

Maureen Bisilliat

Mestre Bumba - Maranhdo - foto de Maureen Bisilliat
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Mascaras da Bolivia

Asmascaras sempre exerceramum fas-
cinio especial no ser humano, que as usou
com fins diversos em todas as suas etapas
histéricas e fases culturais. Entre as carac-
teristicas especiais de uma mascara estao
adeocultar aidentidade doindividuc que a
usa, ao que se acrescentauma mudangade
suas atitudes para conseguir uma dissimu-
lacdototal; ocultamentoe mudancaque al-
gumas vezes se fazem para se passar por
outrapessoa oucomuma finalidade ritualna
gualo mascaradotenta adotar a pers(ﬁ]ali-
dade, as caracteristicas e atributos do ser do
mito representado pela mascara.

Outra caracteristicadasmascaras é que
$Sa0 expoentes preciosos de uma ou mais
tradi¢des culturais gue nos falam dos ho-
mens que as fizeram e as usaram, seu mo-
do de ver a vida, c cosmos gue os rodeia...
A Bolivia éparticularmente ricaemtradi¢ées
populares e artesanais, edentrodasnume-
rosas expressoes culturais dessa cultura po-
pular, sua maxima expressao sao as masca-
ras. Esta rigueza advém das vertentes tema-
ticas muitoamplas eimportantes. Referimo-
nos porum lado a tradicéo pré-hispanicaou
pré-colombiana da América e por outrolado
atradic&o européia ocidental trazida pelos
espanhoisdurante a Colénia e o vice-reinado
que, finalmente, se assimilaram mutuamen-
tenumamesticagem cultural de resultados
formidaveis e insuspeitados, ainda ndo bem
explorados...

Esta exposicao pretende mostrar as
mascaras a partir de um ponto de vista fun-
damentalmente plastico e estéticoe como
um dos mais importantes expoentes da cul-
tura popular de nosso pals. E preciso, entre-
tanto, fazer estudos detalhados do tipo tec-
tonico, artesanal, antropoldgico, socioldgi-
co e histérico para tentar conhecer melhor
nossa realidade, nosso passado, e parares-
ponder as muitas questdes e sugestdes que
surgem ao se olhar essas méascaras. Mais
importante, porém, é chegar a compreensao
desta profunda relacao entre o homem e
seus mitos.

Extraido de um texio de Pedro Quereja-
zu Leyton, diretor do Museu Nacional de
Arte/La Paz.

Mascaras da Bolivia

6 -Mascaras Antropomorfas de Metal
3-Mascaras Antropomorfas de Piel
1-Mascara de Danzante
9-Méscaras de Vigjo

3-Mascaras Zoomorfa

1-Méascara Zoomorfa Metalica
1-Mascara de pepino

12-Mascaras Antropomorfas de Madera
2-Mascarasdeinca

1-Mascara de Walphuri

2-Mdscaras de Condor

7 -Mascaras de Moreno

9-Mascaras de China Supay
2-Mascaras de China Negra
2-Mascaras de Torito

1-Mascara Antropomorfa Andina
1-Mdscara de Tamacumira
21-Mascaras de Diablo,

2-Mascaras de Kusillo

“Dolur na vista marajoara
31 VIi-1927/S0i 3-
Dias 3- Trombeta”
Foto de Mdrio de Andrade

Mascara Antropomorfa
Foto de Peter Mc Farren

3-Mascaras de Lucifer

5- Mascaras de Mefistofeles
1-Mascara de Galo
1-Mascara de Kirquinncho
1-Mascara de Sapo
1-Mascara de Angel
1-Mdscara de la Muerte
1-Mascara de Rey Maligno
1-Madscara de Oso

1- Mascara de Negrito
3-Mascaras de Phakhotchi
4 -Mascaras de Llanero
1-Mascara de El Sol
1-Mascaradelatuna
1-Mascara de Japatuki

4 - Mascaras de Tundiqui
3-Méscaras de Auqui
3-Mascaras de Chunchu
1-Mascara de Diablo de Madera
2-Moldes Base

1- Traje de Diablo
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Video Arte -
Uma Comunicacéo Criativa

As duas estruturas da video arte

O processo de produgao deimagens no
campo da video arte é concebivel como
uma estrutura que consta de dois momen-
tos, umvirtual, outro atual. O primeiro seria
0 conjunto das possibilidades existentes a
partir dos avangos técnico-cientificos adis-
posicdodo artista: estruturaestruturante.
0O segundo, somado as condigdes técnicas,
é constituido pelos resultados concretos do
trabalho criador: estrutura estruturada. Es-
sadistingdo entre umplanovirtual e umpla-
no atual nos permitira atribuir a cada etapa
criativao seulugar noconjuntodeumapro-
dugao sistematica. Tal distingdo lembra
aquela criada por Saussure entre lingua e
fala, que Hjelmslev completou ao propor
quatro categorias para o processo linglisti-
co: esquema(a lingua, no sentido de Saus-
sure), norma, uso e fala.

Aplicando ao video o modelo de Hjelms-
lev, podemos considerar esquema o con-
junto virtual das possibilidades existentes
para a produgdo de um determinado discur-
S0, norma, a essa virtualidade na medida
em que ja tenha sido assumida por alguma
materialidade, e falaao discursoconcreto,
sempre dividido em modalidades, segundo
ascaracteristicas do artista e da complexi-
dade do sistema eletrdnico de que se vale.

Um diagrama poderia esclarecer as re-
lacGes propostas entre o modelolinguistico
e a video-arte, da seguinte forma:

ESQUEMA
Conjunto de possibilidades

NORMA
Manifestacdo de uma materialidade espe-
cffica

Uso
Habilidade do artista dentro da norma

FALA
Caracteres especificos de cadadiscursode
video

Este modelo permite desenvolver com
maior profundidade aquilo gue foi dito sobre
aestrutura virtual ou profunda da video-arte,
e sua atualizagdo ou manifestacgéo efetiva
num caso particular. Normalmente, o es-
guema éum sistema de valores na tradigao
estruturalista, ou seja, uma estrutura onde
aspartes sao solidarias e interdependentes
do conjunto. Porém, a especificidade dos va-
lores lingUisticos consiste em ndo seroque
sdo osdemais. Em consequéncia, cadaum
deles se define de forma relativa negativa, di-
ferencial e opositiva. Talvez este seja 0 as-
pectomais importante e estudado da linguis-
tica sanssureana, resumido na expressao “a
lingua ndo é substancia, mas forma”.

No que diz respeito a norma, intervém
no video parte de uma materialidade; aquela
derivada do processo eletronico. Uma vez
inscritas na materialidade eletrénica, as es-
truturasou valores comegamase manifes-
tar: estamos na etapa do USo, e é aqui que,

arigor, comega oespecifico dodiscursode
video, numa passagem progressiva do abs-
trato ao concreto que desemboca na fala
com os diversos tipos de video arte: docu-
mental, formalista, surrealista.

A ciéncia invade a video arte.

Aadequagéo entre osdiversos meios ar-
tisticos e otipode mensagens que veiculam
fazem supor uma série de hipéteses. No
campo da comunicagdo de massa, funda-
mentalmente no dominio das mensagens
chamadas persuasivas, é essencial essa
adequagdo entre meios e mensagens para
produzir efeitos de sentido eficaz em cada
caso, isto é, sentidos que estejam de acor-
do com as inten¢des do emissor e seu pro-
pésito de atuar nos receptores do circuito
comunicacional.

As véarias manifestagdes artisticas inte-
gradas ao circuito das mensagens de mas-
sa (teatro, cine, literatura, etc.), ainda quan-
do, salvoem alguns casos, seu propositonao
consista em modificar expressamente as re-
presentagdes do receptor, como no univer-
sodosdiscursos politicos ou publicitarios,
incluem-se, entretanto, no contexto de ade-
guacéao as condigdes do circuito comunica-
cional, de sua infra-estrutura material espe-
cifica.

E clara a contradic&o existente entre a
espacgo-temporalidade de uma telenovela
seguida de um seriado espetacular com cor-
ridas de carros ou viagens espaciais. Nes-
te caso, muitas vezes, as condigdes do ca-
nal inicial — a televiséo ao vivo ou a filma-
gem para a televisao —determinam a poten-
cialidade virtual do signo. No video hauma
convergéncia de ambas as dimensoes.

Enguanto osmeios de comunicagéode
massa do tipo convencional tentam, através
do carater persuasivo de suas mensagens,
modificar a conduta dos receptores, os ca-
nais artisticos somente incidem sobre suas
representagdes num campo notadamente
diferenciado.

Teatro éumespetaculo identificado des-
de seuiniciocom a transmissao de mensa-
gens artisticas. Entretanto, o cinemaou a te-
levisdonaodeterminam a qualidade ou oti-
po de mensagens veiculadas, mas s6 e ex-
clusivamente as caracteristicas de uma for-
ma de transmissao. Dessa maneira, uma
classificagdo dos meios de comunicagéode
massa que inclua o teatro, o cinema e a te-
leviséo, ou que os diferencie dentrodo qua-
drocomum detaismeios, deixa de levarem
conta essa diferenca qualitativa.

Com relagdo a natureza técnica da
video-arte, surge uma infinidade de proble-
mas, umdeles, no nosso modode ver, deim-
portancia fundamental: a influéncia dos
avangos tecnoldgicos no desenvolvimento
artistico e amaneiracomoaarteincorpora
os desenvolvimentos da ciéncia.

Video Alternativo: Video Arte

E necessariauma andlise tedrica e nao
somente técnica dos meios de comunica-
cao. Naointeressa a quantidade de fotogra-
mas de uma seqléncia flimica, mas a sig-
nificagéo desse periodo.

Christian Metz realizanaFrangaaana-
lise deummeiode comunicagcdo—ocine-

ma— que evidencia as perspectivas tecno-
l6gicas.

Ovideo, tradicionalmente considerado
como um problema técnico e eletrénico,
inclui-se no mesmo contexto. Os meios de
comunicagao exigem uma analise que ex-
ceda aguela de suas caracteristicas téc-
nicas.

Essa perspectiva se enquadranateoria
de que além dos problemas fisicos do video,
existem problemas comunicacionais que
principiaram a ser investigados a partir da
década de 60. Isso tem, supostamente, mui-
toaver comoinicioda semidticano ambito
das ciéncias do homem, precisamente nes-
Se periodo, sem esquecer o avango anterior
dateoria dainformagdoem 1949, com olex-
tode R. Shannon e W. Weaver, A Teoria Ma-
tematica da Comunicagéao.

As mensagens transmitidas através do
video foram consideradas tradicionalmen-
te comoinformagdes, que a partirde uma
fonte permitem a comunicagdo comum am-
plo numero de receptores.

Essa visdodas mensagens comomeios
de comunicacgéo insere-se na perspectiva
funcionalista que atribui aos meios massivos
um simples valor instrumental.

Correspondem a essa visdo 0s enfoques
tedricos sobre os mass-media desenvolvi-
dosinicialmente pela escolade Chicago, nas
primeiras décadas do século.

Ha alguns anos, Marshall Mc Luhan
abordou essa problematica convertendo-se
no tieodlogoda “tecnologitis” Suatese —
reduzida auma simples férmuta — susten-
ta que ovalor da mensagem depende funda-
mentalmente das caracteristicas materiais
do canal que lhe serve como infra-estrutura.
Ironicamente o titulo de seu maior éxito,
mais jornalistico do que tedrico, define sua
propostasegundoaqual omeioéamensa-
gem. Meios que sdo classificados, ndo ape-
nas de acordo com a quantidade de informa-
caoqgue fornecem mas também com otipo
de sensibilidade que promovem, em frios e
guentes. E assim quediante do decliniode
uma cultura visual, a televisdo (caracteriza-
dacomo frio em oposigaoaocinemaqueé,
segundo Mc Luhan, quente) é capaz depro-
duzir um aumento da sensibilidade tatil e
uma participagdo mais ativa, postoque atra-
vés dela sdo estimuladas ndo somente as
percepgdes visuais, mas também as tateis
e cinestésicas.

Emtoda a América Latina assistimos ao
boom “Mc Luhan”, o que ndo foi casual, mas
um efeito da colonizagdo tedrica.

Coerentemente com o0s interesses ideo-
l6gicos em que se ap6ia, Mc Luhan ndoana-
lisaas condigbes de produgao, ndoiratado
problemainstitucional e politico dos meios
de comunicagédo de massa. Sua proposta &
superficial, ndo estuda as estruturas da sig-
nificagao veiculadas dentro do contexto so-
cialemque surgem. Arigor, amensagem |he
interessa tdo-somente ern fungdo das moda-
lidades de nossa organizagao perceptiva, e
naoem relagao a estrutura completadaco-
municagdo — que, recordemos, deveriain-
cluir,como assinala a linglistica estrutural
de Jakobson, emissor, receptor, mensagem,
canal, cédigo e contexto.

Com relagao a perspectiva de Mc Lu-
han, a proposta teérica dos pesquisadores
latino-americanos, fundamentaimente os
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chilenos — Mattelart e sua equipe do CE-
REN — constituiu um avango decisivo. A
contribui¢do do grupo a compreensao dos
mass-media consistiu em considera-los
nao meios técnicos mas formadores ideold-
gicos, isto € como lugares privilegiados das
manifestagdes da significagao social. Essa
tarefa foi levada adiante com o apoio da
semio-linglistica e superou o fetichismotec-
nolégico proposto pelos pragmatistas nor-
te-americanos. Foi apoiada na seméantica
estruturalde Greimas, um trabatho metodo-
logico cujo objetivo consiste em atingir as
estruturas profundas dos textos.

Mattelart aplicou esse modelo tinguiisti-
co a andlise de seqliéncias discursivas de
varios meios de comunicagéo, fundamental-
mente a imprensa escrita. Embora, como ve-
remos mais adiante, esse caminho seja limi-
tado e tenha sido superado, pode-se imagi-
nar o valor da transformagao que ele signi-
ficouem relagao aos critérios anteriores, so-
bretudo ao método quantitativo denomina-
doanaiise de contetdo criado pela Esco-
la de Sociologia Empirica de Chicago.

Mattelart aplicou esse modelo linguisti-
co a analise de segliéncias discursivas de
varios meios de comunicagéo, fundamental-
mente a imprensa escrita. Embora, como ve-
remos mais adiante, esse caminho seja timi-
tado e tenha sido superado, pode-se imagi-
nar o valor da transformagéao que ele signi-
ficouemrelagcaoaos critérios anteriores, so-
bretudo ac método quantitativo denomina-
doanalise de conteludo criado pela E®o-
la de Sociologia Empfrica de Chicago.

O métodc de Greimas consiste em de-
finir as estruturas semanticas profundas do
discurso, isto €, aquilo que desde Hjelmslev
passou a se chamar forma do contetido ou
estrutura semaéntica subjacente. As limita-
¢6es sao, do ponto de vista tedrico, varias.
Interessa-nos assinalar uma. Greimas par-
te do supostode que as estruturas que ana-
lisa s&o universais dentro de um determina-
doidioma. Ele ndo leva em conta a significa-
¢ao —isto é a capacidade de umsignode
se referir a um outro fato, objeto ou aconte-
cimento —baseia-se fundamentalimente na
formacgao sociat em gue é produzida amen-
sagem. Além dessas condi¢des objetivas
(econdmicas, politicas e ideoldgicas), a sig-
nificagdo esta determinada pelo lugar que o
emissor ocupa na estrutura da sociedade.

Gostariamos de recordar agui 0s impor-
tantes estudos do esteta tchecoslovaco Jan
Mukarovsky que, seguindo uma orientagao
sécio-semidtica, anterior as atuais, integra
0 processo artistico num processe histérico
geral e dinamico, tal como ¢ desejamos. Ao
mesmo tempo em que destacaaautonomia
da arte, Mukarovsky assinala a fun¢éo social
que ela cumpre, fungdo que provem de um
significado de maneira nenhuma alheic ao
CcOoNsenso, a um processo de significagdo
coletiva.

Dentro da atual perspectiva semio-lin-
guistica, os discursos dos meios de comu-
nicagdo de massa, e conseguentemente as
mensagens de video, s&o alge mais que sim-
ples instrumentos de comunicacao. Consti-
tuem fatores estruturantes do humano, ver-
dadeiros organizadores das experiéncias in-
terpessoais. Isto supera a hipdtese mistica
que defende a existéncia da sociedade cudo
individuo anterior a aquisi¢aodalinguagem

pelo ser humano, originalmente carente de
fala.

Ohomem naoexiste comotal, enguan-
to ndo utiliza as estruturas dacomunicagao
e, fundamentalmente, alinguagem, gue é a
mais importante. Partindo de umenfogue psi-
canalitico— o Lacaniano — sabemos que
alinguagem n&o sé precede 0 Uso gue ca-
da pessoa faz delanum momento de seu de-
senvolvimento, mas gue ela é determinante
econstituinte. Nesse sentido, Lacan afirma
que se ohomem fala é porque o simbolo o fez
homem (Escritos. Fungéoe campoda pala-
vra)..

Enecessaric destacar olugarespecial
que a linguagem ocupa entre varios siste-
mas de signos da vida social, privilégio que
marcou os desenvolvimentos da semiologia
que em seu inicio remeteu qualquer mode-
lo comunicativo a0 da comunicagao verbal.
Em seu conhecido texto “Semiologia da
lingua” (Problemas da linguistica geral),
Benveniste afirma que alinguageméointer-
pretante universal. Isto quer dizer que por
meio da lingua podemos nos referir a tudo
que existe, inclusive a prépria linguagem,
através da fungdo metalinguistica. A pers-
pectiva aberta pela linguistica foi retomada,
desenvolvida e implementada pelos atuais
tedricos dodiscurso, cujos estudos, impul-
sionados pelo proprio Benveniste, consti-
tuem hoje uma drea de importancia funda-
mental. Em seus trabalhos, Ducrotinsiste na
fungao estruturadora dalinguagem, a nivel
das interagdes sociais. Apresenta a seguinte
proposta: Como considerar as mensagens
de massa do video como simples informa-
¢6es? Como assinalamos, toda mensagem
de massa cumpre uma fun¢ao mais ampla:
ade constituir o ponto de referéncia noqual
situam-se os receptores, a de criar seus es-
quemas ideolégicos.

Isso se opde a visdo ingénua do meio
considerado como suporte técnicc. O video
€ entdo uma materializagéo das relagdes so-
ciais e, por sua vez, uma fonte permanente
de pautas ideoldgicas. A estrutura politica
dentroda qual atua, impde, alémdisso, uma
inclusao obrigatdria enganosa e mistificado-
ra, de que se esta promovendo a comunica-
cdo. O que é acomunicacao? Para os teori-
cos condutistas norte-americanos (Bateson)
adefinicao é simples, porém também mui-
to discutivel: “Nao é possivel comunicar-
se!” Confundem, entretanto, comunicagéo
cominformacéo, ou com a relacéo estimulo-
resposta pavioviana. E necessario distinguir
o efeito da resposta. O primeirc é conse-
glénciade um estimuio mecanico, endoé
necessario — nesse caso — que existam
pontos comuns entre emissor e receptor. Ao
invés disso, a resposta na comunicagao so-
mente € possivel quando existe o didlogo
mUtuo e uma base idecldgica comum. Afun-
¢ao mais conveniente que se pode atribuir
atelevisdo, é adaincomunicagdo. Quan-
donos referimos a uma base ideologica co-
mum, significa aquiloc que é dividido por su-
jeitos diferentes que ocupam uma posicao
igual naestrutura da formagao socialaque
pertencem. Isto quer dizer gue do ponto de
vista seméntico, existem correspondéncias
entre os discursos de quem convive com
uma situagdo politica, econdémica e ideolo-
gica determinada.

Do ponto de vista da teoria do discurso

— especialmente 0 modelo do linguista-
matematico Michel Pecheux — poder-se-ia
concluir gue acomunicagao somente é pos-
sivel quando os sujeitos ocupam basica-
mente 0 mesmo lugar na sociedade.

Ovideonéo éem sipréprioum meiode
comunicagao nemde incomunicagao; que
0 seja ou ndo depende das condigdes so-
ciais gue o determinam; penso que é impos-
sivel uma verdadeira transformacgéo das
imagens-audiveis sem que simultaneamen-
te se modifiquem certas estruturas de nos-
so contextolatino-americano. C Unico cami-
nho possivel para educar emnossa época
é adifusdodacultura através dos meios de
comunicagao. Essa articulagao é mais com-
plexa do que aquilo que surge através de
uma visao esquematica, mas é evidente que
por qualquer caminho terminariamos no
meio mais coercitivo: a televisao. O video (fi-
lho do radic e do cinema) é aguele que exer-
ceummaior poder ecranico (efeito particu-
lar do som e daimagemem movimento)en-
tre os meios de comunica¢ao de massa; o
meio mais verossimil; 0 que promove maior
credibilidade na audiéncia{porissc éoque
mais penetra). Encontra-se inserido —com
0s demais objetos que nos rodeiam — no
contexto cotidianc do homem e se conso-
me como os demais cbjetos do desenhg,
grafico, industrial e arquiteténico.

O video passa a fazer parte do mundo
imediato e natural, e se assemelha nesse
sentido aos objetos gue convivem como ser
humano.

Outros meics de comunicagdo de mas-
sa (o cinema, o teatro, ou um diario) reque-
rem uma atengao total; o video, por suavez,
& um objeto mais dindmico, mas com as
mesmas caracteristicas alienantes que de-
terminados objetos de consumo possuem.
Incorpora-se como os alimentos ou o taba-
€0, comMO 0pao e ovinho. Sendo, de umama-
neira geral, antecipadores e questionadores
desde a mais remota antiguidade, os artis-
tas vém buscando novos métodos para
transformar a televisdo. Pensam eles que o
video pode ajudar a mudar o papel desem-
penhado por muitas instituigdes gue se de-
batern entre continuar isoladas emtorres de
marfim ou se integrar na vida social.

Como latino-americanos ndo podemos
estabelecer um juizo sobre a video arte na
Europa ou nos Estados Unidos, embora te-
nhamos acompanhado muito de perto e par-
ticipado de suabreve histéria. Porém, tanto
nos paises mais desenvolvidos como na
Ameérica Latina, grupos de operadceres vi-
suais tentam superar a utilizacao trivial da te-
levisdo e docinema, indicando formas e do-
cumentagdes eletronicas e visuais distintas.
Tentam converter o video alternativo numa
artedotempo, numa arte do devir. Essa afir-
magaondo é metafdrica, umavez que expli-
ca literalmente o processo de gerarimagens
cujo resuftado sensivel — acinvés dasima-
gens congeladas do cinema — é controla-
do pelo artista de video, gue pode intervir no
processoe.

O video constitui uma ferramenta vital,
que justifica sua insercao na comunidade
modificando a dire¢ao de suas intencdese
aest&ndendo atodo oseu possivel publico.
O fato de gue possui a aptiddoc basica para
poder comunicar-se com uma audiéncia
massiva e permite estabelecer todo tipode
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didlogo, converte-o num possivel catalizador
de mudangas.

E possivel fazer uma nova histéria ou
uma nova antropologia. Seus registros, suas
documentagbes sd0 n&o somente umano-
va forma de documentagao, de conheci-
mento, mas passam para uma area
cientifico-filoséfica da comunicagao onde a
produgaoconceitual e aarte se juntam. Pen-
samos, em poucas palavras, que o video é
uma forma de poder aprender esse desenho
comunicacional que podemos descrever
como artefato. Nao ha divida de que toda
a educagéo do futuro passara por um tubo
de raios catédicos. Porisso, entre os futuros
possiveis e desejaveis encontra-se, como
necessidade basica, o desenvolvimentoe a
investigacdo das possibilidades do video.

Ha4, certamente, conflitos e dificuldades
praticos gue ndo permitem solugdes imedia-
tas; ocorrem, fundamentalmenie, chogues
deinteresse, urgéncias por outros sistemas
mais radicais e necessarios, mas o video po-
de ajudar a consolidar déficits quantitativos
de audiéncia, baixa qualidade da informa-
céo, eadesenvolver orienta¢des adequadas
de conteldos educativos, colaborando, em
definitivo, com o proposito de reparagdo do
desequilibrio préprio das nagdes emvias de
desenvolvimento. Essa transformagao impli-
canumatomadade consciénciacriticada
realidade social, naqual estaoinseridos os
artistas. Que a educac¢ao seja conscientiza-
dora constitui uma exigéncia de todos aque-
lesque se propdem ligar o trabalhador com
omundododesenho edaarte, devolvendo-
Ihe sua fungao criadora, sua capacidade de
desenvoiver artefatos desalienantes e libe-
radores.

Nossa opinidopessoal € que, apesar das
suasboas inten¢des, o realizado ndo cons-
titui até agora mais do gue um produto de
consumo das elites; porém, é também cer-
to que poderosos fatores atuam contra as
boas intengdes. E indubitavel que fard falta
um esforgo didatico extremamente amplo
para que a linguagem desses operadores
possa chegar a uma audiéncia massiva.

Assim como existe uma tentativa de se
fazer bom cinema na América Latina, assim
como uma vanguarda cinematografica bra-
sileira produziu obras daimportancia de “An-
tonio das Mortes’, de Glauber Rocha, as-
sim como ha conceitualistas ideologicosem
Bogota (Salcedo ou Alvaro Barrios), em Sao
Pauloe em Buenos Aires (Grupodos Treze),
as inten¢des de um reduzido grupo de ope-
radores gque trabalha com o video alternati-
vo representa uma agao que nao é eficaz so-
mente na cultura, emboraopublicoqueare-
ceba sejatodaviaminimo, mas que se con-
verte num instrumento educativo, como con-
seqléncia da terrivel indigéncia cultural em
matéria de televisdo. Considerar o video co-
mo algo separadodo resto daprodugéo hu-
mana, significariaimpor obstaculos que di-
ficultam a compreenséo de seu funciona-
mento. Anocao de artefato permitird que nos
acerguemos da realizagdo video. A Arte-
Factum é um produto do trabalho humano;
algoque ndo existe na natureza e que requer
a intervencdo do homem. A idéia esta dire-
tamente vincutada ao bindmio homem-natu-
reza. Dicotomia que, conclui G. Dorflesem
seulivro “Natureza e artificio”, pode fazer
asvezes de homeme mundo. O mundo com-

preendido como a natureza submetidaain-
tervengéo do artificio. E este ultimo é para
Dorfles tantoinvencgéo, criatividade, procu-
rapelonovo e inédito comoimitagdodover-
dadeiro, falsificagao desnecessariadeele-
mentos naturais.

A relagdo homem-natureza assinala a
presengade tudoaquilo que tenha um indi-
ciodohumano, tudo gue se encontre modi-
ficado pelo trabalho do homem. Anogdode
artefato pode ser aplicada ao produto video.
Nao existe como forma natural, constitui
uma transposic¢ao realizada com a interven-
¢dode um operador; sua presencadestaca
inequivocamente a participagdo de um
criador.

Aproducéo de artefatos encontra-se di-
retamente ligada a criagdo de objetos mate-
riais. Ha uma homologia certa entre uns e
outros, que corresponde a atual impossibi-
lidade de separar o homem de qualguer pro-
dugéosua, e do contexto social ao gual per-
tence. Como se poderia fazer uma distingao
entre artefatos e produtos naturais? Sdo a
obrade umoperador, um criador, que ndo de-
senvolve umamera atividade que resuitaem
produtos, mas gue seutrabalho, materializa-
do em artefatos, situa-se na dimensao do
social; constituida por ele mesmo e por seus
contemporaneos.

Otrabalhoé uma atividade humana so-
cial. Assim como as palavras de umdiscur-
s0sdo produtos de uma atividade, ovideoin-
dica uma atividade. Quase todo 0 publico
que vételevisdoofazcomoaum espetacu-
lo; absorve-0 como uma solugéo para um es-
paco livre de tempo, porque para muito pou-
cos ela constituiummodo de expressé@o e de
investigagéo da realidade. Poucos a véem
como uma linguagem através da gual os
criadores desenham e comunicam seus va-
lores, codificando e transmitindo mensa-
gens. O propodsitodovideoalternativoé ode
funcionar como elemento mediador, que
torna possivel a existéncia de processos de
comunicacao. A falha basica da televisao
comercial é sua estrutura unidirecional bina-
ria: locutor versus audiéncia.

Issoprovoca uma dupla negagao e uma
perda: olocutor envia sua mensagem para
a audiéncia, ndo existindo, parém, possibi-
lidade de reciprocidade; acomunicagéo se
estabelece comouma forma autoritariae as-
simétrica que nos obriga anos conformar, ja
gue o feed-back ndo é possivel. E verdadei-
ramente pior que filhos obedecendo a pais
onipotentes. Essa falta de reciprocidade em
face da situagdode comunicagdo estabele-
cida pela televisdo tradicional, provoca as
mensagens estereotipadas que todos nos
guestionamos, um conformismo cego €
uma inibigdo da capacidade critica dos te-
lespectadores. A possibilidade de ensinar
através desse sistema educacional é prati-
camente nula.

Trata-se de um sistemade incomunica-
¢ao. Por meio do anonimatodatelevisao, um
professor estabelece contatos indiretos, nos
quais as relagdes se ddo com um sistema
tutoral que corresponde exatamente ao mo-
delo das academias.

Adiferenga com os grupos gue emdife-
rentes paises fazem video alternativo é o
respeito pela criatividade. Um respeito que
surge como consegliénciadaliberdade de
estruturas(ouda falta delas). A criatividade

nao é simplesmente algo que impressiona
oumodifica as pessoas, propondo-lhes um
dialogo; criatividade é uma forma de produ-
zir, de fazer, inventando o modus operandi.

Pensamos que o video-alternativo cons-
titui uma espécie de tempo inquisitivo com
uma memoria audio-visual. E possive! que,
removendo o passado e o presente por meio
dostemas que estejamos interessados em
futurar e antecipar, possamos nos projetar
iconica e sonoramente aos mundos alterna-
tivos que os futurdlogos possam imaginar, €
apartir dai possamosresolverosiproblemas.

Comas possibilidades dovideo, oscria-
dores podem escolher entre distintos futu-
ros; elaborar e regravar os futuros deseja-
dos. Podem também ir para tras, voltar ao
presente, e a partir daf corrigir as condutas
parameihorar as relagdes sociais. O profe-
ta, o mago, o artista, o futurdlogo e porque
ndo o desenhista sdo antecipadores. Eles
véem realidades distintas, sistemas de sig-
nos queinterpretam de uma maneiradiferen-
te da de seus contemporaneos, que tudo
véem com um cristal ideoldgico opaco. Es-
ses profetas, operadores da comunicacgao,
séo visionarios e véem os fatos com uma &ti-
ca prospectiva.

Jorge Glusberg

VIBEO ARTE
ESTADOS UNIDOS

ALPERT, Jon
Obras apresentadas:

Ben Lee: Turkey man
Duracao de 5’56

Hugh Kaufman "Whistle Blower™
Duragdode®’

ATCHLEY, Dana / DARLING, Lowell
Obra apresentada:

Lowell Darling’s last video-tape
Duragdo de 3'40"

CAMPUS, Peier
Obra apresentada:

Three short tapes
Duracdode 29

’AGOSTING, Peter
Obra apresentada:
Double you (and X.Y,Z)
Duragéo de 10’
DOWNEY, Juan
Obra apresentada:

Shifters
Duragao de 28’
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EMSHWILLER, Ed
Obra apresentada:

Sunstone
Duragdode 3’

FITZGERALD, Kit/SANBORN, John
Obra apresentéda:

Ear to the ground
Duragdode 7’

HALL, Doug

Obra apresentada:

The speech

Duragdode 4’

JONAS, Joan

Obra apresentada:
Upside down and backwards
Duragaode 28’

LORD, Chip

Obra apresentada:

Abscam
Duragao de 10°30”

METCALFE, Eric/ BULL, Hank
Obra apresentada:

Sax Island
Duragao de 11'40”

MUNTADAS, Antonio
Obra apresentada:

Media Ecologya Ads
Duragdode 11’

OURSLER, Tony
Obra apresentada:

Son of oil
Duragé@ode 16’

PAIK, Nam June
Obra apresentada:

Orwell, Revised
Duragaode 37’

REEVES, Dan
Obra apresentada:

Amida
Duragaode ¢

SANBORN, John/ WIN- KLER, Dean
Obra apresentada:

Act ll!
Duragdode 6’

SANDIN, Dan

Obra apresentada:
Wandawega Waters and Spiral 5
Duragaode 21’

SMITH, Michael

Obra apresentada:

Secret horror

Duragaode 13'30"

TANAKA, Janice

Obra apresentada:
Super-human flights of submoronic

fancies
Duragdode 12’

VANDERBECK, Stan
Obra apresentada:

Four programs
Duragéo de 30°

VASULKA, Steina
Obra apresentada:

South-Western Landscapes
Duragéo de 18°42”

VELEZ, Edin
Obra apresentada:
Meta Matan Il
Duragéo de 20’
VIOLA, Bill

Obra apresentada:

Anthem
Duragao de 11'30”

WEGMAN, Witliam

Obra apresentada:

The best of William Wegman
Duragéo de 20’

YONEMOTO, Norman & BRUCE
Obra apresentada:

Vault
Duragaode 12’

VIDEO ARTE
GRA-BRETANHA

BARBER, George/ DUVET, Brothers/
FLITCROFT, Kim/

GOLDBACHER, Sandra/

HINTON, Jeffrey / MAYBURY, John/
SCARLETT-DAVIS, John

Obra apresentada:

Greatest Hits of Scratch Video

Volume 1
Duragdode 30"

SANKOFA /JULIAN, Isaac
Obra apresentada:

Territories 1+ 11
Duragaode 23’

VIDEO ARTE
AMERICA LATINA

CAMIRUAGA, Gloria
Santiago, Chile

DITTBORN, Ernest
Santiago, Chile

GEIGER, Anna Bella
Rio de Janeiro, Brasil

ORENSANZ, Marie
Paris, Franga

PAKSA, Margarita
Buenos Aires, Argentina

VIDEO-ARTE
FRANCA

CAHEN, Robert/ LONGUET, Alain

Obra apresentada:

Cartes Postales
Duragdo de 15’

FARGIER, Jean Paul
Obra apresentada:

Joyce Digital
Duragaode 30’

GAUTREAU, Jean-Michel
Obra apresentada:

Pierre etle Loup
Duragaode 15’

MAILLET, Eric
Obra apresentada:

Hotel des Colonies
Duragdode 8’
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Video Arte na Republica Federal da Alemanha

Quatro Campos de Video Arte

1) Aénfase pelarealidade, gue natelevisao
desempenhaum papel tdo importante, ocu-
pa-—mesmo passada uma geragao depois
do invento e propagagao dessa media —
muitos video-artistas.

A irritagdo do habito usual de assistir, que
questiona o sentidoe o conteldorealistade
programas televisivos, € um tema familiar no
trabalho dos video-artistas. Neste primeiro
campo temos muitos trabalhos de Ruthen-
beck, Beuys e Vostell.

2) Aeletronica, oferece muitos recursos
técnicos. Jaem 1963, Nam June Paik e Wolf
Vostell utilizavam a televisdo em suas agoes
“Fluxos”. Agui também devemos incluir os
trabalhos de Manfred Kages.

3)Engloba agueles artistas, que utilizam
05 recursos do video para documentagao,
por exemplo a gravagao de umaperforman-
ce. Astrés mais ativas video-artistas perten-
cemaeste campo: U. Rosenbach, R. Horn,
F. Pezold. Tambem contam os trabalhos aqui
apresentados por Ruthenbeck e Knoebel.

4) O que trabalha com videoinstalagbes
e objetos. Além dos conhecidos trabalhos de
Nam June Paik, também pertencem a este
campo Wolf Kahlen e Marcel Odenbach.

Avideoarte naRep. Federal Alemaéem
geral uma arte relativamente jovem: nao é
um novo estilo, mas uma media com seus re-
cursos proprios. Nao pretende deslocar ou-
tras formas de expressao artistica, mas
amplia-las.

(Publicado em: Video Art in the Federal
Republic of Germany, Wull Herzogenrath,
1980, Institute for Foreign Cultural Relations,
Stuttgart)

VIDEO ARTE
ALEMANHA

ABRAMOVIC, Marina / ULAY
Obra apresentada:

City of Angels, 1983
Duragéo de 20, colorido

BEUYS, Joseph
Obra apresentada:

Estado da Eurasia, 1968
Duragéo de 20’ preto & branco

FROESE, Dieter
Obra apresentada:

The Art Trip, 1982
Duragéo de 830", colorido

HORN, Rebecca
Obra apresentada:

Berlim-ensaios em 9 partes, 1974/75
Duragdo de 45, colorido

KAGE, Manfred
Obra apresentada:

Cristalizagbes, 1979
Duragdo de 30, colorido

KNOEBEL, W.
Obra apresentada:

Projecéo X, 1972
Duragéo de 40’ preto & branco

ODENBACH, Marcel
Obra apresentada:

Contradi¢éo das recordagoes, 1982
Duragao de 13;, colorido

PAIK, Nam June
Obra apresentada:

Cologne Catedral como media, 1980
Duragéo de 30, colorido

PEZOLD, Friederike
Obra apresentada:

Anova linguagem gestual, 1972
Duragéo de 60, preto & branco

ROSENBACK, Ulrike
Obra apresentada.

Reflexdes sobre o nascimento de
Vénus, 1976/78
Duragdo de 20’ colorido

RUTHENBECK, Reiner
Obra apresentada:

Objeto para incobrimento de uma
cena de video, 1972/74
Duragéo de 10; preto & branco

VOSTELL, Wolf
Obra apresentada:

Sun in your Head, 1963/71
Duragéo dey79; preto & branco

WENTSCHER, Herbert
Obra apresentada:

Tudo em cima (videos de curta
metragem), 1983

- Tudo em cima

- Artesao domeéstico

- Flagrante fotografico
- Telefone

- Maquina de lavar

- Oh, pinheirinho de natal
- New York

- Na Floresta Negra

- Andar de carro

- Mulher de classe

- Disco

- No universo

- Educacgéo artistica

- Vida Moderna

- Napraia

- Tempo

- Televis&o
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Entre a Arte e a Ficcao

Alguns pensamentos sobre a
ciencia, a ficcao e a arte

Desde a época de Leonardo da Vinci, a
ciéncia e a arte passaram por umdistancia-
mento cada vez maior. Francis Bacon acon-
selhou oscientistasdoséculo XVlaevitaro
“aprendizado delicado” dasartesea se con-
centrarem, ao invés disso, em objetivos cien-
tificos adequados, tal como a conquista da
natureza E enquantoaciénciae ateconolo-
gia reorganizavam a Terra com o minimo
senso de formas, a “arte por outro lado pro-
curavapor entre as nuvens algo parafazer”,
segundo Joseph W. Meeke. Aciénciae a
arte estavam iconvencidas de'que seus

interesses individuais eram incompativeis.

Na antiga Grécia, a propria palavra
“techne” significava tanto “arte” como “téc-
nica”. Quando “techne” foi combinada com
“logos” (palavra ou discurso}, o resultado foi
tecnologia oudiscurso a respeito das artes,
tanto belas quanto aplicadas. Atecnologia
tem tradicionalmente sido, entao, “o meio
através do qual tanto a ciénciaquanto a ar-
te transmitem suas mensagens” (Meeke).
Em termos contemporaneos, a arte, a cién-
cia e atecnologia oferecem trés diferentes
métodos de compreenséo do mundo.

O modelo utdpico da arte modernista
(construtivismo russo, futurismo etc.) cons-
titui um fendmeno histdrico, assim como a
eraindustrial e a primeira revolugao ¢®nti-
fica. Atualmente, o poder da arte em promo-
ver mudangas revolucionarias parece duvi-
doso, enquanto que a ubiguidade da ciéncia
parece ser indiscutivel. (Embora sua onipo-
téncia possa ter sido super estimada por
Levi-Strauss guando ele indicou que “ama-
gicadaciéncia se encontrana sua capaci-
dade de redefinir oslimites da naturezae da
cultura.) Entretanto, nem tudo vai bem em
nosso paraiso cientifico (ou artistico). O fu-
turo, uma vez representado pela ficgdo cien-
tifica, fez-se presente e provou encontrar-se
mais proximo das imagens apocalipticas do
“The Road Warrior” do que da gritante e lim-
pida imagem proporcionada por “2001"
“1984” nos concedeu uma ampla pausapa-
ra pensar, masindo os meios para fazé-lo.

Talvez a tarefa simitarmente investigati-
va do artista e do cientista tenha mudado
menos drasticamente desde os tempos de
Leonardo do que os meios de que dispde o
artistaparaconduzirainvestigagdoouauti-
lidade de que se encontraimbuida sua arte.
O que apresentamos em seguida ndo sao
tantoimagens de uma arte passada ou futu-
ra cientificamente orientada, quanto notas
que poderiam nos auxiliar a determinar a
maneira como chegamos ao estagioemque
hoje estamos,assimcomo sua natureza.

1. Quando Georges Brague escreveu
que “Afinalidade da arte é perturbar. A cién-
ciatrazum alivio”, ele desconheciatanto a
bomba atdbmica quanto a criagao davida hu-
mana em tubos de ensaio.

2. Aculturaocidental encontra-se obce-
cada com dualidades. Fato/ficgdo; objeti-
vo/subijetivo; verdadeiro/belo; razaofintui-
G&o; impressionismo/expressionismo; cién-
cia/arte; bem/mal; e ciéncia/fé. Arealidade
tende a ser consideravelmente mais com-
plexa doque esse modelo embrancoe pre-

to. Francisco Goya sugeriu umarelagdoen-
tre arazaoeosentimento, adualidade cen-
tral do Periodo Romaéntico. “Afantasia aban-
donada pela razao produz monstros impos-
siveis”, escreveu na sua famosa gravura
O sonho da Raz&ao produz Monstros”

“Unida arazdo, afantasia se tornaamaedas

- artes e a origem de suas marayithas™

3. Amaniade classificagéo existente no
Ocidente atingiu seu apice na fase final do
pensamento vitoriano através de fildsofos
comoJohn Dewey, que inequivocamentein-
dicou que "Aciéncia afirma os significados;
a arte os expressa’. Atualmente depende-
mos de respostas mais ambiguas. "A arte
situa-se entre o conhecimento cientificoe o
pensamento magico ou mistico”, escreveu
Levi-Strauss. E do conhecimenio generaliza-
do que o artista é tanto um pouco cientista
qguanto um bricotador. Por meio de sua habi-
lidade ele constréi um objeto material que
também é um objeto do conhecimento’

4. Afasefinaldo século XIX e oiniciodo
século XX produziram escritores como Ju-
les Verne e HG Wells, que voltaram sua aten-
¢do para as questdes do progresso tecnolo-
gico e cientifico, assim como suas conse-
guéncias sociais. Wells escreveu que “a
ciénciaseparachomemdanaturezaeata-
refado artista é preencher essa distancia’
(A arte, naturalmente, imita a natureza.) Es-
tranhamente, 0s primeiros vinte e cinco anos
do século XX quando Wells produziu estes
escritos - constituiram um periodo de gran-
des avangos da natureza. Esses avangos
cientificos incluiram a descoberta dos raios
X, da existéncia dos elétrons, o desenvolvi-
mento da teoria quantica e danogao einstei-
niana da relatividade.

Mais tarde Gyorgy Kepes escreveria:
“Acumulamos uma gantidade tao vasta e
complexa de conhecimento cientifico que
necessitamos de um novo tipode ciénciapa-
radescrever 0s aspectos essenciais desse
todo em uma unidade. A arte poderia dar
uma importante contribui¢do proporcionan-
do condigdes para a compreensao da cor-
respondéncia estrutural comum as diversas
disciplinas da ciéncia; porém, ignora essa
possibilidade, pois aciéncia, impelida pela
necessidade, isolou e limitou seus campos
e objetivos’.

5. Atecnologia tem sido frequentemen-
te caracterizada como ‘ciéncia aplicada”
(emboraacreditemos que seria mais util té-
ta na condicédo de um processo). Até a Se-
gunda Guerra Mundial e a descoberta dos
antibidticos, os produtos da ciéncia e datec-
neclogia ndo se encontravam intimamente li-
gados. Issoé ilustrado pela forma como Ed-
gar Friedenberg que disse, referindo-se ao
sentimento popular reinante apos aguerra,
que “apenas a ciéncia pode ter esperangas
de conservar atecnologiaem algumaespé-
cie de ordem moral™.

6. O modernismo deveria ser visto prin-
cipalmente como uma tentativa dos artistas
de se adaptarem a secularizadora eracien-
tifico-industrial. Tal como indicou Arthur
Kessler, adindmica da ciéncia e da arte (mo-
dernista) envolveu de maneira similar suces-
sivas modas, a rejei¢cao de teorias e mudan-
¢as fundamentais nos valores.

7. Diversos dos mais destacados cientis-
tas do sécule XX ém proporcionado explica-
GOes de aparéncias surpreendentemente ar-

tisticas sobre a natureza daciénciaocuomeé-
todo cientifico. Sir Arthur Eddington: “A cién-
cia visa construir um mundo que sera um
simbolo domundo das experiéncias cotidia-
nas”. Albert Einstein: “A ciéncia constitui
uma tentativa de fazer com que a experién-
ciaacumulada através de nossos sentidos
corresponda a um sistema de pensamento
logicamente uniforme”. Paul Dirac: “Emais
importante que se produza algo belo quan-
do se resolve uma equagéo do que conse-
guir que ela se adapte ao experimento”. Ao
serindagado a respeito da origem de suas
idéias tedricas, Dirac respondeu: “Tudo que
énecessario é fazerumesforgo paraimagi-
nacomo € o universo.”

8. Os individuos se tornam (ou permane-
cem) artistas e cientistas baseados princi-
palmente em seu interesse pelo método
cientifico ou artistico. Tal como observou Ho-
race Freeland Judson, “Amaior atragdo da
ciéncia ndo se encontra na tecnologia que
dela resulta, mas nas proprias ciéncias; is-
10 &, seus fatos, teorias e formas de conhe-
cer o mundo e revela-lo a nds.

9. Marce! Duchamp explorou inteligen-
temente aimagem popular da ciéncia (que
ele sustentava) ao relembrar a criagao de
suaobra “Rotoreliefs”, em 1935: “Eu esta-
va interessado em introduzir o aspecto pre-
ciso e exato da ciéncia, o que ndo havia si-
do fejto, ou pelo menos nao havia sido mui-
todiscutido... Ndo foi poramor a ciénciaque
assim agi; pelo contrério, foi até com uma
certaintengao de desacredita-lade manei-
rasuave, leve e semimportancia. Mas a iro-
nia se encontrava presente’.

10. AFicgéao Cientifica associa a fanta-
siaarazao, asincomparaveis regides da per-
sonalidade humana e os dois hemisférios
opostos, mas complementares, do cérebro.
{O Tempo e a Histéria encontram-se locali-
zados no hemisfério esquerdo, a Eternidade
e a Intemporalidade nodireito). Em nossa so-
ciedade tecnoldgica, otipo de ficcdo que tra-
taaciénciamoderna comaamplilude com
a qual a ciéncia revelou o universo fisico,
tornou-se uma necessidade.

AFiccaoCientifica, a histériado futuro,
incorpora um novo sentido de tempo e his-
toria. Ela funciona, segundo Brian Aldiss,
“como um transporte da nova realidade”
Muitos trabalhos da ficgéo cientifica - visual
ou literaria - constituem num grau menor mo-
delos do futuro, mais do que de um presen-
teno qual oitomilhdesde documentos cien-
tificos sdo circulados anualmente. Num con-
texto totalmente diverso, Karl Marx escreveu
gue “Omundo ha muitosonhacomalgode
gue somente se conscientizou de forma a
possui-lo verdadeiramente”. O sonho persis-
te, embora seu tema se encontre indubitavel-
mente indefinido.

10 - Nas situagdes nas quais o proposi-
todaarte eraanteriormente imitaranature-
za (inclusive a natureza humanay, John Ca-
geemprega atualmente oacasocomatfina-
lidade de “imitar a natureza em seu proprio
método de operagao”.

11-J.Robert Oppenheimer -que deviasa-
ber o que estava dizendo - escreveuemtom
poético: “Quando o tempo passar, e o futu-
ro se tornar histéria, tornar-se-a evidente o
QuAao pPoUCo NOS conseguimos prever.”

Berta Sichel / Robert Atkins
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ENTREA CIENCIA
EAFICGAO

ADAMS, Yura
Obras apresentadas:

Matriarch in everyday dress, 1984
foto colorida a méo, 65X55,3¢cm

Future condo, 1984
Foto colorida a mao, 66 X55,9cm

ALMY, Max
Obra apresentada:

Leaving the 20th Century, 1982
video a ar com som, 11 minutos



ENTRE A CIENCIA
EAFICCAO

AYCOCK, Alice
Obras apresentadas:

Arepresentation of the Second World:
Plan, Isometric & Sections, 1984

3 desenhos, 60,5x10,3 cm cada
desenho

The hundred small rooms “Part 1", : i
1984
desenho, 91,4 X122,5cm

BABCOCK, Jo
Obra apresentada:

Toaster Oven Camera, 1985

pin hole comera, 25,5x53,3x27.9
cm

ago inox, lentes, vidro
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ENTRE A CIENCIA
EAFICCAO

BAILEY, Clayton
Obra apresentada:
Atomic Robot, 1984

escultura - construgao,
200,6 86,4 x50,8cm

-~
7

BARD, Perry Katherine
Obra apresentada:

Small Talk, 1984

instalagao- 2 cadeiras comfogareiros
no local do assento e um tapete teci-
do com fios elétricos, 152 X60.3 cm



ENTREA CIENCIA
EAFICGAOD

BEHR, Juan S.
Obra apresentada:
Landsitesat - Concerto meta-terrestre,

1984
fita teipe, 12 minutos

BELL, Bill

Obra apresentada:

Stop when flashing, 1985

escultura bastdo de luz, 60X 75X5
cm
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ENTREA CIENCIA
EAFICGAO

BERGER, Paul
Obra apresentada:

Print Out, 1984
fotografia, 48,3x 61 cm

BURDEN, Chris

Obra apresentada:

Creatures Beyond Fathom of Science,

1979
colagem, 76,2x101,6 cm

BOYCE, Roger

Obra apresentada:

Mater, dez/84
esmalte a 6leo sobre madeira,
175,3%119,3¢cm

BRIDGES,Marilyn
Obras apresentadas:

Arrows over Rice Tall Feathers
fotografia, 40,6 50,8 cm

Nazca- Peru, 1979
fotografia, 50,8 X61 cm



ENTRE A CIENCIA
EAFICGAO

BURSON, Nancy

Obras apresentadas:

Three Major Races (White, Black,
Oriental), 1982

fotorafia, 19,7 X 19,7 cm

Warhead (Nuclear Power Composite),

1984
fotografia, 50,8 x 40,6 cm

CASDIN-SILVER, Harriet
EYLATH, Dov

Obra apresentada:

Thresholds I Sdo Paulo, 1985

holografia video, som, robdtica - insta-

lacao, 912 x452 cm

=
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ENTREA CIENCIA
EAFICCAO

EDGERTON, Harold
Obras apresentadas:

Dog Leaping Over Chair, 1938
fotografia, 50,8 X 60,9 cm

Expioding Baillet Through Banana,
1984

fotografia sem moldura,
50,8x60,9 ¢cm

‘ o CVEREAUSE 11 COES CONTRARY 10 Thest Rue hat 1oy
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5 N THE SCREEW éﬁﬁ ?hE%

ELLSWORTH, Robert
Obra apresentada:
Teatro sintético, cena: “Alquimia da

Persona’ 1985
ciba chrome print



ENTREA CIENCIA
EAFICGAO

EMSCHWILLER, Ed
Cbra apresentada:

Skin Matrix, 1984
video, 17 minutos

FERGUSON, Mark
Obra apresentada:
Skin Matrix, 1984
Video 17 minutos

FISCHER, R. M.
Cbra apresentada:
Low Tide, 1981

lampadas elétricas, metal e aluminio,
122x152,4X43.8cm
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ENTRE A CIENCIA
EAFICCAO

GARCIA, José Wagner
Obra apresentada:
Out of Band, 1985

4 hologramas 40x50 cm
holégrafo: Moyses Baumstein

GREY, Alex
Obra apresentada:

Copulating, 1984
oleo/linho, 167,6 x218,4 cm

HAACKE, Hanz

Obra apresentada:

We bring good things 1o life, 1983
escultura-pilar de madeira marmori-
zado etc, 297 X 90 cm



ENTRE A CIENCIA
EAFICCAO

HALLEY, Peter
Obra apresentada:
Please tell me your personal code,

1985
fotografia, 43,2x55,9cm

PLEASE TELL ME YOUR PERSONAL CODE

HOBERMAN, Perry

Obra apresentada:

Vital Interests (Geotropics), 1985
3-D esculturas - madeira, metal, plas-

tico, luz polarizada,
133,1%152,4X98 "cm

177




178

ENTRE A CIENCIA
E AFICGAO

INSLEY, Wil

Obras apresentadas:

Building n® 14, Channel Space Auto-

run, Model, 1969

protétipo acrilico, tinta, masonite, ma-

deira, 15,2X167,6 X158,7 cm

Building n® 14, Channel Space Auto-
run, Central Spira Plan and Section,
1969/74

desenho, 76,2X76,2cm

Pais ja tem um Tancredo

NQUANTO o Presidente Tancredo
Neves dgonizava no Instituto do
Coragdo, em Sio Paulo, nascia no Rio
~— entre muitas dificuldades para encon-
trar vaga num hospital — o menino
Tancredo Paulo Cunha, o Tancredinho,
como jd o chamava ontem, d noite, a
Irmd Juliana, missiondria de Fdtima, no
Plantao da Pré-Matre, Av. Venezuela,
153, quando chegou o pai, Paulo Sérgio
da Cunha:
- Vai se chamar mesmo Tancredo
— disse ap6s beijar, quase 24 horas
depois, o filho e amde, Marineti da Cruz
Cunha, no leito 310 da Pré-Matre: Tan-
credinho nasceu com 3 quilos e 200
gramas e 50 centimetros de altura. Quem
sugeriu o nome do Tancredo inicialmen-
te foi a enfermeira Josefa dos Santos
Fernandes, hd 13 anos na Pré-Matre. O
menino nasceu com um folego de sete
vidas” — disse, quase ao mesmo tempo
em que se noticiava 0 fim da agonia do
Presidente, em Sdo Paulo.

Vida dificil
A idéia de batizar 0 menino com o

JORNAL DO BRASIL terga-feira, 23/4/85

nome de Tancredo foi encampada pela
mde e pela avé, Maria de Lurdes da
Silva Cunha, mas faltava um encontro
com 0 pai, que deixou ontem & noite a
administragdo do edificio Oitis do Bou-
levard, em Vila Isabel. Ele reside no
préprio prédio em que trabalha, ganha
pouco, mas acha que ninguém deve
perder as esperancas, mesmo com a
morte do Presidente Tancredo. “Afinal,
hd ainda a possibilidade de eleigdo dire-
ta” — um ponto-de-vista também com-
partithado por Irma Juliana, que estuda
filosofia no Mosteiro de Sio Bento.

O pai — fuzileiro reformado por
causa de um acidente em manobras —
anunciava para todos os moradores do
prédio n° 120 na Rua Jorge Rudge
ontem, quando chegava. com o bergo,
que “Tancredinho vem ai...” Na Pro-
Matre, Dona Marineti lembrava a sua
luta a partir das 21h, quando ndo havia
vaga no Hospital dos Servidores, e as
pessoas se mostravam paralisadas com
as tristes noticias de Sdo Paulo. Eram
22h23min e uma nova vida comecava na
maternidade Pré-Matre.

JAAR, Alfredo
Obra apresentada:

Tancredinho, mon amour, 1985

instalacao, 213,4 X213,4X91,4cm



ENTRE A CIENCIA
EAFICGAO

JENSEN, Alfred

Obras apresentadas:

The solar Fields and The Earth Fields,

1978
6leo sobre papeléao, 101,6 X 76,2 cm

The Solar Calender 18 Years of 360,

1977
6leo sobre papeldo, 76,2 X 101,6 cm

THESOLAR
T ETA g

y

CALENDAR 18 YEARSOF

KALIL, Michael
Obras apresentadas:

The Evolution of Individual and place,
1983

7 fotos de desenhos computadoriza-
dos, 50,8 X 40,6 cm cada foto
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ENTRE A CIENCIA
EA FICCAO

KEPES, Gyorgy
Obra apresentada:

Light Form, Untitled, 1983
fotografia

KESSLER, Jon
Obra apresentada:

The Prickley Heat, 1984
construcao, 119,4 X 87,8 38,6 cm



ENTRE A CIENCIA
EAFICGAO

KLIER, Michael KLORANIDES, Carole Anne
Obra apresentada: Obra apresentada:
Der Riese, 1982 em colaboragdo ¢/ Michael Owen

RM Fischer - An Industrial, 1983
video tape colorido, 3,5 minutos

video tape p/b - 90 minutos

KOMAR & MELAMID
Obra apresentada:
Magic Weapons, 1977/78

4 colagens de uma série de 8,
76,2 % 111,6 cm cada colagem

LAFFOLEY, Paul
Obras apresentadas:

The Cosmolux, 1982
Sleo/ acrilico e letras sobre tela,
186,7 X 186,7 cm

The Tesseract House, 1978

finta e letras sobre compensado,
21,6 X 27,9 cada trabatho (13
trabalhos)
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ENTRE A CIENCIA
EAFICGAO

LEBER, Titus ]
CieuNALE Spoe PAROLO

Obra apresentada:

Y GLASS Bean 6AHE

__— v
- T.Tos g BeER

The Glass Bead Game, 1985
instalagdo com caixa de luz, poltro-
nas e projetor de slides,
600x1200 cm

HopAK
CARGVISEL

Lightbex

420 x0.50% ¥,

L
Feon J,jab»

Bionnale Sao Rl
“Glass Bead Game ~

Laste i aFiom Tites Lebee
(1395 by A, (tcgae A 1000 HENA Rabhaungpl T o Mz Avs

LISS, Carla

Obra apresentada:

Secrets of Three Mile Island, 1980
Fotografias 40,7 X 50,8 cm cada pe-
ca (14 pecas)




ENTRE A CIENCIA
EAFICGAO

MAGALHAES, Henrique
Bernardo

Obra apresentada:
imagens da Pré-historia no Brasil,

1979-85
5 sibacrome print

MAYER, Helen/ HARRISON
Newton

Obras apresentadas:

Barrier island drama: the Mangrove
and the Pine, 1982
instalagdo-imagens montadas em
compensado

5 painéis: 45X 71,7 cm

1 painel: 243,8x177,8cm

1 painel: 243,8x203,2¢cm
1painel: 243,8X175,4¢cm

1 painel: 243,8x353,3¢cm
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ENTREA CIENCIA
EAFICGAO

MARROQUIN, Raul
Obra apresentada:
Computer Chat: A Play for two

computers
instalagdo com 2 computadores,

som

McADAMS, Dona Ann
Obras apresentadas:

The're juggling our genes 1, 1982
fotografias, 50,8 X 60,9 cada foto

MUYBRIDGE, Eadweard
Obra apresentada:
Plate 79, Animal Locomotion Series,

1887
colotipia, 48,3x60,9cm
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ENTRE A CIENCIA
EAFICCAO

MYERS, Rita
Obras apresentadas:

In the Planet of the Eye, 1984
video, 5 minutos

Sem titulo, 1985
iapis e tinta sobre mylar, 101101
cm e 107 x 107 cm {2 trabalhos)

NELSON, Barry
Obra apresentada:
Space Cadets, 1984

pintura 6leo / velum e ceramica,
144,9%182,9¢cm
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ENTRE AﬂCIENClA
EAFICCAO

PAUL, H. O.
Obra apresentada:

An implement display of the hideous
confronttation betweén the techno-
fascist and liveral man, 1985
instalacéo- fitas K7 comamplificador
e outros, 250X 600 cm

PAULINE, Mark
Obras Apresentadas:

Survival Research Laboratory

A scinic harvest from the kindgon of
Pain, (produgdo e diregéo: Jon Reiss
e Joe Rees)

video tape colorido 15 minutos

g
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PIENE, Otto/ EARLES, Paul
Obra apresentada:

Red “ICARUS”
instalagdo com Apple Il, musica etc



ENTRE A CIENCIA
EAFICCAO

PIERRE, Duilio
Obra apresentada:

Sem Titulo, 1982
6leo sobre tela, 47 X54 cm

PRADA, José Miguel
Obras apresentadas:

O Universo de cristal
conjunto de 4 desenhos

PRATCHENKO, Paul
Obra apresentada:

Let them eat technology, 1980
acrilico sobre tela, 148,5x190cm
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ENTREA CIENCIA
EAFICCAO

RAMMELLZEE
Obra apresentada:

Gothictures we are going a journey,
Gothic Futurism, 1984

acrilico e dleo sobre tela,
152X212,8cm

RANKUS, Edward
Obras apresentadas:

Naked Doon, 1983
video tape b/p - 17 minutos

em colaboragao:
John Manning, Barbara Latham
Alienation, 1979
video tape colorido - 30 minutos

RAY, Man

Obra apresentada:
Paris, 1922
rayograma, 25,4 20,3 cm



ENTRE A CIENCIA
EAFICGAO

ROBERTS, Kent
Obra apresentada:
Containment, 1984

escultura em aco e concreto,
71,1X182,9x182,9¢cm

ROGERS, Bryan
Obra apresentada:

Odyssetron, a cybernantical metarmo-
del, 1980-2000

O D Y S S E T R O N instalagao com 12 desenhos, litogra-
5 ¢ vuras e objetos, 364,8 X912 cm
5 =

A Cyoernautcal Metumode! C

ANON
U
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ENTREA CIENCIA
EAFICCAO

ROSENBERG, Terry
Obra apresentada:
Sem Titulo, 1981

escultura em couro e plexiglass,
195,6 X48,3x40,6 cm

SHANNON, Thomas
Obras apresentadas:

Corners of the World, 1974
montagens emolduradas, 60X94,5
cm

Empire Sphere, 1978
montagens emolduradas, 132X64
cm

Teleglobe, live television globe, 1971
montagens emolduradas, 58 X 48cm

Airborne Islands, 1973
montagens emolduradas, 35X 35cm

RAMIRO, Mario

Obra apresentada:

Alinvasdo da onda (telenovela cienti-

fica), 1985

Conecgao via satélite Mark 400 - Pu-

blic Cotor

(*) Participagao: Pad Block Expres-

sOes Digitais
Nina Moraes
Edward Kac

SILER, Todd
Obras apresentadas:

Science/ Art/Reality Bookform, 1982
mista em plexiglass,
33x32,4x3,8cm

Science/ Art/Reality Bookform, 1983
mista em plexiglass,
33x254x3,8cm



ENTREA CIENC!A
EAFICCAO

SIMMONS, Laurie
Obra apresentada:

Tourism: Stonenenge, 1984
ciba chrome-film, 101,6 X152,4 cm

C e - ~ . - SMITHSON, Robert
» “The \/¢f { s Qﬁ:{‘ P /
G v Qcév “< SFE!“')"k&V’

Obras apresentadas:

After Athansius Kircher, 1971
tinta e lapis, 30,6 X40cm

Towards the Development, 1971
lapis, 32% 39,6 cm

Island Project, 1970
desenho a lapis, 48,3X70¢cm

cned Mime
17‘0413»:;3*0%3
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ENTRE A CIENCIA
EAFICGAO

STURGEON, John
Obra apresentada:
SpineTime, 1982

video tape colorido, 5 minutos
{extrato)

SUZUKI, Taro
Obra apresentada:
Six Mondos, 1985

Escultura-globos de plexi-glass sobre
base de madeira

STELARC
CObras apresentadas:

Evolution, 1982
Fotografia, 80X 79 cm

Deca-Dance, 1981
fotografia, 60X 79 cm




ENTRE A CIENCIA
EAFICCAO

TROTTI, Guilhermo
Obra apresentada:
Counrterpoint

Lunar
3 desenhos fotos

WORTHINGTON, Nancy
Obras apresentadas:

Specimen U12 - The American Rat Ra-
ce, 1984

construgdc cinética,

152 x60,8X129,2 cm; 2 painéis de
parede: colagem relevo,
101,5%x111,6X5¢cme
106,4x70,9x5¢cm
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WOCIZKO, Krzysztof

Obra apresentada:

Penthouse, Tower Gallery, New York,

1984
fotografia, 101.6X271,8cm

193



194

ENTREA CIENCIA
EAFICGAO

Babcock Jo
Declaragéo

Essasérie particular de cAmeras comas quais ve-
nho trabalhando ha alguns anos constitui uma ten-
tativa consciente de fundir a esculiura e a fotogra-
fia. Algumas dessas cameras séo “modelos de tra-
balho”, enquanto gue as outras sao objetos para
serem admirados.

Jo Babcock

Bridges Marilyn
“As Linhas Nazcas”

Ha cerca de dois mil anos e durante os mil
anos seguintes, artistas indigenas do Sut do Peru
dedicaram-se a criagéo das Linhas Nazcas, a
maior concentragdo mundial de desenhos pré-
historicos feitos no soto. Uma planicie pedregosa
e improdutiva foi considerada um “lugar sagrado”,
vindo atornar-se uma telanaquai seriam produzi-
dos magnificas efigies, desenhos gecmeétricos e
linhas retissimas — fudo em colossais propoy-
¢oes, relacionadas com a crengareligiosa de seus
autores e visiveis apenas do céu.

O propésito de tais desenhos & digno de espe-
culagéo. Ndo se sabe se eles foram criados como
apelos xamanisticos a seres celestiais, ou como
delimitagdes terrestes ligando centros de impor-
tancia espiritual. Os adeptos do ocultismo forne-
cem explicagdes fantasticas, enquanto que o0s
cientistas sugerem, com pragmatica cautela, que
eram possivelmente informagdes astrondmicas,
mapas ou talvez trilhas cerimoniais

As Linhas Nazcas constituiram minha primei-
ra experiéncia com a fotografia aérea. De uma
perspectiva aérea, alguns fragmentos individuais
napaisagem assumemumatotalidade Unica. Atra-
vés de minhas fotografias aéreas, eu esperc apre-
sentar ndo apenas uma documentagéo aérea,
mas uma realidade mais completa, umapenetra-
¢do naquilo que esteve sempre limitado a uma
perspectiva perpendicular.

Naturalmente, documentei artefatos da série
de desenhos nazcas e creio que ha muito para ser
estudado em minhas fotografias. Porém eu tam-
bém acredito que a experiéncia de meu encontro
com as linhas se encontra perfeitamente repre-
sentada nas fotos. Esperoter sidoum meio através
do qual as preocupagdes césmicas dos antigos
nazcas conservemuma parcela de sua intensida-
de original.

E também minha intengédc chamar a atengéo
para a natureza fragit dessas importantes reliquias
do passado. A cada ang, a negligéncia e o vanda-
lismo descabido contribuem para seu desapare-
cimento. '

Marilyn Bridges

Beli, Bil!
“O Tubo lluminade”
Um Alucindgeno Bio-eletrografico

Os olhos, o cérebroe a eietrodtica, trés coisas
surpreendentes gue ninguém compreende perfei-
tamente, combinam-se para criar ilusdes fantas-
magoricas, misteriosas e rapidas de elefantes cor-
de-rosa, sithuetas de cidades ou mensagens por-
tentosas, quando vocé se depara com uma escul-
tura em forma de luz titulada “O Tubo {luminado’.

. Ao olhar para um “Tubo ltuminado” vocé vé
uma barra de luz comum. Ao desviar os olhos vo-
cé se deparacomuma imagem totalmente inespe-
rada, a qual dura décimos de segundo; voltando os
olhos para o “Tubo Huminado” vocé nada vé, ando
ser uma luz comum.

Vocé ndo conhece nada parecido em seu co-
tidiano. O que estara acontecendo?

Talvez vocé néo acredite, mas seus olhos es-
tao sendo utitizados como uma telana qual é pin-
tada umaimagem que s6 existe em sua mente. O
“Tubo luminado” é o pincel do pintor, o qual perma-
nece imaével, enquanto que vocé, a tela, vai, atavés
de seu olhar, de encontro a ele.

Aresplandecente barrade luz que produz es-
sagimagens constitui na verdade, diversos pincéis
separados, construidos com milhares de mindscu-
los diodos emissores de luz dispostos no interior de
um tubo estreito com diversos pés de altura por
duas polegadas de largura. Controlado por um
computador amaneira de uma impressorade ma-
triz pontilhada, a luz pinta uma imagem completa
em todos os seus detathes, um apds outro. Seus
olhos e cérebro possuemuma memaria imediata
que retémtodos os detalhes até que aimagem te-
nha sido completada, uma fragéo de segundo,
mas o suficiente para seu cérebro decidir que vo-
¢é viu alguma coisa.

Vocé poderia reagir com um sorriso, ou ficar
completamente confuso ac ver pela primeira vez
um efefante cor-de-rosa de seis metros de altura
por 15 metros de largura surgir repentinamente
diante de seus olhos num espago onde no instan-
teimediatamente anterior nada havia. Nao ha na-
danocotidianogue se compare com essas apari-
¢Oes estonteantes, € algumas pessoas tendem a
nao acreditar em seus proprios olhos até que com-
preendam o humor e a magica do negécio.

“OTubo lluminado” esta sendo exibido no Mu-
seu de Arte Contemporanea, de Los Angeles; no
Exploratorium, em S&o Francisco; no Ontario
Science Center, em Toronto; e no show ambulan-
te O Museu doHumor —Parte 11", que atualmen-
te seencontrano Japéo. Ele foi exibido em outras
cidades nos Estados Unidos, Canada e na Europa.
Em novembro de 1984, a Galeria Watari, de Toquio,
apresentou um show com os “Tubos lluminados™
montada por Bill Bell, seu criador.

Behr, Juan S.

“Landsitesat”

(Concerto metaterrestre)

Esse trabalho € o resultado de 300 horas de
processamento eletrénico dos sinais telessonoros
codificados de varios satélites (na érbita terrestre)
no momeonto em gue transmitiam dados referen-
tes ao planeta “Terra”

Ossons registrados sao telessinais relativos a
dados meteoroldgicos, geogréaficos, edafolégicos,
orograficos, hidraulicos, topograficos, sobre ara-
diacao solar, mudangas magnéticas do planeta,
oceanograficos, edlicos, etc.

Meu interesse por esse tipo de material (vul-
garmente considerado "ruido”), e sua posterior
transmutagao em composigdes musicais, se de-
ve ao descobrimento de seu potencial para “redes-
cobrir” nossomeio ambiente. E o resultadode uma
“ativagdo™ dos elementos e forgas de um lugar de-
vido a um exercicio de percepgédo de mensagens
procedentes de um contexto diferente (nesse ca-
80 0s sinais transmitidos do espago extraterrestre).
Os sinais que processei foram emitidos e transmi-
tidos pelos seguintes satélites ou espagonaves:
Apollo 11 (Chegada do primeiro homem a Lua)
Satélite de Comunicagdes Telstar
Telemetria - Sismografo da Apollo 12
Telemetria - Exploragéo de Marte pela Mariner 4
Telemetria - Vanguard 1
Telemetria - Sputnik 1
Onibus espacial Columbia
Skylab 4
Satélite oficial do governo francés
Satélite Tecnoldgico de Pesquisa dos Recursos
Terrestres (ERTS) - NASA, etc.

Esse concerto foi estreado em Nova York em
margo de 1984, tendo sido patrocinado pela “Ex-
perimental Intermedia Foundation”, gragas a ver-
bas cedidas pelo National Endowment forthe Arts
e pelo New York State Council for the Arts.

Haacke Hans
“Damos vida a coisas boas, 1983”

Dimensdes: 279 x 8C cm; altura do busto: 68,5 cm.
Pilar de madeiramarmorizada combarbatanas, ti-
tulos, uma placa de cobre, um busto de gesso e
uma lAmpada flucrescente circular.
Assistente de produgédo: Max Hyder.

Nos anos 50, Ronald Reagan apareciaem pro-
gramas promocionais da General Electric. Acom-
panhia & amplamente conhecida pelos produtos
que fabrica, entre os quais lampadas e tubos fluo-
rescentes. Porém, ela é também um importante fa-
bricante de armamentos e conta com destacada
participagéo naprodugdo de ogivas nucleares pa-
raos misseis MX e outros. O cédigo utilizadopara
denominar essas ogivas é Mark 12A. “Damos vi-
daacoisasboas” é ¢ slogan que a GE utilizaem
seus comerciais de eletrodomésticos.

Exibida pela primeira vez numa mostra individual
na John Weber Gallery.

Nova York, Maic de 1983.

Fotografias: Fred Scruton.

Propriedade de Hans Haacke

Opresidente Ronald Reagan apdia o desenvol-
vimento de armamentos para serem empregados
numa eventual guerra espacial

Harriet Casdin-Silver

Para a 182 Bienal de Séo Paulo

Estes pensamentos resuttam de um dialogo
recegte em colaboragao recente. Eles definem o
estado de minha arte.

O unico cliché a que aderirei € o seguinte:
“Quero transformar o mundo’” Impossivel. Isto é,
quero traduzir o sofrimento. Quero refletir este
mundo doentio; lutar contra seu édioe suasupres-
sdo. Procuro revelar temores ndc-assumidos.
Preocupo-me com a alienagdo causada pelas ma-
guinas e pelatecnocracia. O Feminismo/Humanis-
mo constitui uma questdo para mim. Exploroc a
morte e omorrer. A Metafisica. Quero que as pes-
s0as se conhegam e se compreendam a si pro-
prias. Desejo que meu trabalho faga com que o es-
pectador passe a sentir anecessidade de uma pro-
cura, de um crescimento, de uma iluminagao.

Vejo a holografia como um poderoso meio de
comunicagdo. Embora eu seja considerada uma
pioneira da holografia, creio que minha maior con-
tribuicdo a arte seja minba utilizagao desse meio
impossivel, preciso, para atingir, compartithar e
provocar.

Atecnologia existe apenas para me auxiliar a
fazer o comentario mais pujante que puder. Para
mim, a tecnologia € um veiculo, nada mais.
Oponho-me a utilizagao da tecnologia pelobem da
prépria tecnologia. Denomino esse carnaval de
holografia. Receio que a holografia com muita fre-
guéngcia caminhe para umcarnaval; holografia de
diversao, holografia “hurra”, holografia cotorida
piegas!

Comumente, isso nédo € aplicavel a holografia
transmitida por meio de raios laser. Aimagemdes-
se tipo de holograma é vista na gor do elemento
auimiconointerior do faser reconstrutor. Por exem-
plo, um taser afimentado por hétio-neon emite uma
luz avermelhada, brilhante, poderosa e incandes-
cente. Aluz azul do laser a argdnio é pura, miste-
riosa, cdsmica.

infelizmente, as consideragdes praticas das
instituicdes promotoras de exposigdes por vezes
restringem o artista holografista a utiizagdodaluz
branca para reconstruir as imagens. Em tais ins-
tancias torna-se imperativo que as cores inerentes
aos hologramas transmitidos por meio de luz bran-
ca sejam coordenadas de forma a funcionarem
em conjunto, e comos outros elementos dainsta-
lagao, com sutil poténcia.

Meu trabalho no Centro de Estudos Visuais



ENTRE A CIENCIA
EAFICCAO

Avangados de Massachusetts Institute of Techno-
logy (M.IT.) durante os ultimos nove ancs incluiu
uma consideravel dedicacdo ao ensino. Estabeleci
como minha meta a tarefa de estimuiar meus alu-
nos a procuraremdentrode sipréprios, encontra-
rem suas verdades e traduzi-las para a arte. Acre-
dito gque a responsabilidade de um professor néo
sejaimpor sua filosofia sobre seus aluncs. Embo-
ra ndo imponha meus pontos de vista, eu decidida-
mente espero que meus alunos aceitem meu de-
safio para "mudar o mundo”.

Trés das sete instalagdes que produzientre ju-
nho de 84 e junho de 85 resultaram de interagdes
entre holografia, video, som e instrumentos robo-
tizados: “Limiares”, emcolaboragéc com Dov Ey-
tath, no Museu da Holografia, Nova lorque; “Kunst-
zdhne” , no Deutsches Filmmuseum, Frankfurt,
Alemanha Ocidental, e “A Holografia Interage”, no
M.IT.. Meu objetivo atualmente é perseguir as se-
guintes metas: integrar a holografia com outros se-
tores artisticos e tecnoldgicos, que estejam rela-
cionados com o teatro ou com a performance.

Minha préxima obra devera integrar de forma
completaminha diversificada formagéo. Trabalhei
no teatro, no rédio e na televisdo. Minhas instala-
¢bes ambientais montadas com ago inoxidavelin-
corporaram fuz, som e performance. Em meu
proximoe trabalho associarei esses elementos nu-
ma obra que serd simultaneamente sagrada e pro-
fana, antiga e “au futur!”

Entretanto, receio que se construir apega da
forma comodesejo serei excomungada —naoda
igreja mas da vida!

Harriet Casdin-Silver
Cambridge, Massachusetts
5 de jutho de 1985

“LIMIARES" incorpora quatro elemento.s —
holografia, video, instrumentos robotizados e 4u-
dio — instalados dentro de um retangulo. Uma mu-
ther & vista num monitor colorido de video localiza-
dono centrofrontal da tela. Doishologramas bran-
cosiluminados, “Garfos Equivocais” encontram-
se pendurados nalateral e na parte traseira desse
monitor, ocupando o centro do retangulo. “Ralph
" e “Os Garfos” O video colorido com os filmes
¢ projetado na parte traseira do retdngulo. “Estou
morrendo... Volte paramim” é projetadoa partir do
interior da instalagéo.

Os seguintes créditos foram copiados do ca-
tatogo “LIMIARES”, editado pelo Museu da Holo-
grafia, de Nova lorque. Amostra “"LIMIARES”, de
Nova lorque, é diferente de “LIMIARES II", a ser exi-
bida na 18?2 Bienal de Sao Paulo. O texto aquiapre-
sentado foi devidamente corrigido para a Bienal.

A ordem dos itens da lista abaixo ¢ a mesma da
instalagdao

Harriet Casdin-Silver e Dov Eylath (Estados
Unidos)
“Mulher” 1984

Video-tape colorido (aproximadamente 24’y com o
holograma de Harriet Casdin-Silver “Uma Mulher”,
e com a propria autora.

Custeado em parte pelo Conselho das Artes do
Massachusetts Institute of Technology -M.I T, com
o apoio do Centro de Estudos Visuais Avangados
e dos Recursos para Atividades Educacionais em
Video, do M.IT.

Colegaodos artistas

Harriet Casdin-Silver (Estados Unidos}
“Garfos Equivocais If”
Hologramas com transmissao per meio de luz

branca (dois de 14-1/2"” x 16-1/2”)
Colecao da artista

Harriet Casdin-Silver e Dov Eylath (Estados Uni-
dos)

Performance em video por “Ralph 11" (Mao robo-
tizada), autoria de J. Kenneth Salisbury.

“Ralph il e os Garfos"
1984

Video-tape colorido (aproximadamente 6-1/2™)
Custeado em parte pelo Conselho das Artes do
M.IT., com apoio do Centro de Estudos Visuais
Avangados e dos Recursos para Atividades Edu-
cacionais em Video, do M.IT.

Colegdo dos artistas

Harriet S. Casdin-Silver (Estados Unidos)
Voz de Casdin-Siiver

“Estou morrendo... Voite paramim”
1984

Som em fita (aproximadamente 24°)

Custeado em parte pelo Conselho das Artes do
M.LT., com o apoio do Centro de Estudos Visuais
Avangados, doM.IT.

Colegao da artista.

Kalil,Michael
A Evolucéo do Individuo e do Meio

Utitizando a teoria quantica como base, exami-
namos as origens da arquitetura como umreflexo
das propriedades e do comportamento do indivi-
duo e do meio.

Afravés da ciéncia e daengenhariamodernas,
0 individuo criou uma importante oportunidade
evolucional, a qual por sua vez necessita estar
atenta as questdes arquiteturais fundamentais pa-
radesenvolver principios a partir dos quais podem
ser tomadas decisdes.

Esses principios dao forma a uma teoria evo-
lucionaria da arquitetura na qual a Terra se torna
ummodelopara a estagéo espacial comoum sis-
tema auto-regulador. Damesma forma comoa Ter-
ra foi um dia a origem do Individuo, no presente o
Individuo é a origem da arquitetura que reforga a
base de sua prépria evolugao.

Latfoley, Paul
O Cosmolux:

Umapropostaparaareconstrugao datotalidade do
universo fisico na forma de um megaféton, possibi-
litando ao novo féton passar, como um sistematotal,
daquartaparaaquintadimensdo. Umacosmologia
urbana para uma nova visao do mundo.

O desenvolvimento e.o estabelecimento de
umaviséo compreensivadomundo, ou “Weltans-
chauung’, sempre constituiu ¢ objetivo de perio-
dos histéricos caracterizados por mudangas exa-
geradas. A construgéo das visdes do mundo per-
correram, até a atualidade, duas trilhas basicas; 1)
Arecapitulagdo do passado importante e acredi-
tado, e 2) A antecipagad do futuro importante e
acreditado.

Embora ambas as alternativas possam produ-
zir sistemas completos detransformagées, os re-
sultados reais obtidos na forma de visdes do mun-
dos&o principalmente intelectuais, ideais ou obje-
tivos que permanecem aparte doprocesso histéd-
rico. Acredito que a fung&o da transformagéo nao
seja apenas proporconar uma perspectiva da his-
tériano caso de mudanga, mas também uma for-
made se obter um fim que n&o seja nemum resu-
mo do passado nem uma antecipagao do futuro —
uma transcendéncia do significado do humano.

Uma transformagcao total requer omanejo de
variaveis anteriormente consideradas inacessi-
veis ou teoricamente inadequadas aengenharia,

tais como: aduvida, a fé e arevelagao; o universo
metafisico; a estrutura de um féton, um sistema di-
mensional; a propriadindmica mental; o tempo; a
vida e a morte; formas que transcendem a cons-
ciéncia; ou a totalidade do universo fisico.

Laffoley, Paul

Umaproposta parauma casaisoladade quatroanda-
res com o formato de um octaedro ou hipercubo ou de
um “tesseract’.

Desde meados do século XIX até os dias
atuais tem havido um grande fascinio pelaidéiade
que o continuum natura! dos aspectos fisicos e
metafisicos do universo pode ser descrito e
apreendido tanto em termos conceituais como
perceptivos por meio de um sistema dimensional.
O desejo de perceber diretamente a quarta dimen-
sa0 da espacialidade serviu, com freqiéncia, de
motivo para as pinturas e esculturas do principio
do séguio XX. Ao tempo em que as referéncias a
guartadimenso abundam nos escritos de muitos
arquitetos do século XX, acredito que apenas dois
deles consideravam parte de suas atividades a
tentativa de fazer com que seus cfientes percebes-
sem a quarta dimenséao. Refiro-me a Claude Brag-
don (1866-1946) e Bruce Goff (1904-1982).

Em 1941, Robert A. Heinlein escreveu umbem
humorado, porém acurado, refato de uma tentati-
va de urn arquiteto de fazer com que seu cliente
percebesse a quarta dimensdo através do projeto
de.uma casa. A estdria é titulada “Ele Construiu
Uma Casa Torta”, titulo este que eu utilizei como
motivo literério para minha prépria obra “A Casa
Tesseract”

Leber Dr. Titus

A Instalacao “O Jogo das Contas
de Vidro”

Com o "Jogo das Contas de Vidro” Hermann
Hesse procurou conceber uma forma que possi-
bilitasse cedificar visualmente quaisguer valores
culturais jamais criados pelohomem — indepen-
dentemente de seus conteudos serem de nature-
za arlistica, cientifica ou esotérica. No supremo
“jogodos jogos” esses blocos basicos que cons-
troem o universo da mente seriam entao repetida-
mente combinados para formar novos modelos de
realidades potenciais.

Em minhainstalagéo, as imagens colidemen-
tre sinuma espécie de “reator ", produzindo uma
categoria de imagens que sejam representantes
daquilo que ocorre em nosso cérebro quando as
impressodes recebidas do mundo “exterior” pas-
sam a integrar as camadas formadas pelas ima-
gens mentais de nosso universo “interior”. Assim,
sonhos, fantasias e — o que € mais importante —
correntes visuais de pensamentos podem ser ge-
radas artificialmente, levando a uma methor com-
preensdo da mecanica da mente.

Mayer Helen
Harrison Newton

O Drama das lthas Barreiras:
o Mangrove e o Pinho

O Mangrove nativo comanda a praia;
Fazendo terra nova,

estendendo a borda,

ampliando o habitat nas proximidades;
Porém,

considere, por exemplo, Longboat Key
onde

um atrevido invasor de raizes rasas,

a graciosa casuarina australiana semelhante ac
pinho

floresce no Umido calor de suanova terra
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e se espaiha como se fosse capim por tras das
raizes entrelagadas, protetoras, do Mangrove,
até que

ap0s desalojar o Mangrove

e comandar a praia,

ele se incliria perante o vento.

(N&o se pode nunca saber quando uma decisdo
estética ird arruinar a paisagem).

Asinstalagées inflaveis “icaro” e “A Mao
Azul”

Piene, Ottoe Earles, Paul

Venho construindo obras inflaVeis para serem
expostasemespagos interiores desde 1967. Elas
resuitaram de dois impulsos: a utilizagédo de baides
e de baldes-telas em pegas interiores de multimi-
dia e o emprego de inflaveis e baldes para eventos
externos (eventos aéreos). Um outro momentum
foimeutrabalho comiluminagdo em conjunto com
materiais fransparentes que respondiam ao fluxo
do ar. Os temas sdo “organicos” — movimentos
lentos me fazem lembrar filmes rodados em alta
velocidade mostrando o crescimento de flores, fru-
tas, arvores; movimentos subaquaticos: natagéo,
“auséncia de peso’; pessoas voando, para-quedis-
mo e o voo de passaros. O emprego do ar produzi-
dopor bombas de inflar automaticas faz com que
0 movimento parega “semelhante a um sonho”,
nao-técnico, suave, particularmente no caso de pe-
casvolumosas. Materiais maledveis sugerem vul-
nerabilidade e “crescimento”.

“{caro” derivou do inflavel “icaro” exibido em
espago externo como uma das pegas da opera aé-
reaque levava o mesmo nome, que eu e Paul Ear-
les apresentamos juntamente com a pega “Cen-
terbeam’, produzida pelos artistas do “C.AVS” e
23 outros de meus eventos aéreos em Washing-
ton, D.C., no National Hall, no veréo de 1978.

Aocbra "AMao Azul” € uma versdo inflavel de
minhas pinturas e guaches nas quais utilizo peda-
gosde vidro, enfatizando a relagéo formal e asso-
ciativamao-estrela-flor-A alusdo ao movimento e
a mudanga € resultante da automatizagdo das
bombas de inflar e da iluminag&o.

Shannon Thomas

Teleglobo (aparetho de TV para a recepgdo de ima-
gens instantaneas)- 1971

llhas Voadoras - 1973

Lugares remotos do mundo - 1974

Espera no topo do Empire State Building - 1978

A Superficie da Terra é monitorada por saté-
lites orbitais equipados com camerasde TV. Eles
transmitem simultaneamente imagens combina-
dasdaTerraparaoseu TELEGLOBO pessoal. O
TELEGLOBO pode ampliar qualquer area para
proporcionar um exame mais detalhado. Por
exemplo, vocé toma um “zoom” da ILHAVOADO-
RAque flutua sobre o oceano, nds proximidades
de Sdo Paulo. Veiculos espaciais transportam
pessoas para a iLHA, onde elas encontram um
jardim de maravilhas.

A ILHAVOADORA silenciosamente navega
pelo espago ao longo da costa, eventualmente
atingindo acidade de Nova York. Dabordadailha
vocé vé a ESFERA EMPIRE, dourada e espelha-
da, assentada no topo do Empire State Building.
AESFERAEMPIRE reflete tudonacidade: aspes-
s0as, o transito, as fuzes, o céu. Vocé pode visua-
dizar até mesmo uma das pontas de um imenso
cubo delimitado pelo planeta Terra projetando-se
nogramado doCentralPark. O “zoom” se afasta;
o TELEGLOBO computadorizadofocaliza asou-
tras sefe pontas do cubo.

Finalmente vocé aperta o botdo correspon-
dente ao “Universo”. Isso faz com qee as came-
rasinstaladas nos satélites se voltem para o es-
pago exterior. O TELEGLOBO fica repleto de es-
trelas...

Trotti, Guilhermo

Contraponto

Contraponto foi concebida paraser uma cold-
nia iunar para 200 pessoas totalmente indepen-
dente, localizadana Craterade S&o Jorge, nas pro-
ximidades do locai de pouso da Apollo 15. Sua fi-
nalidade é o conhecimento.

Iniciando comuma tripulagéo de 15 a 20 pes-
soas, equipadas com modulos € materiais trans-
portados por veiculos espaciais e “rebocadores”
lunares, Contraponto deverd, em aproximadamen-
te 10 anos, ter se transformado numa base lunar
auto-suficiente. Contara com trés plataformas de
aterragem para veiculos espaciais; sobre e scb a
superficie havera hangares e oficinas para as es-
pagonaves; Um complexo siderdrgico; urmaunida-
de produtora de energia; areas para produgao e
processamento de alimentos, inclusive fazendas
para o fornecimento de vegetais e animais capa-
zes de proporcionar um alto teor proteico; umcen-
tro civico, onde serdo.organizadas atividades re-
creativas, religiosas e administrativas e refeigdes;
unidades habitacionais para a populagdo residen-
e eparaos visitantes e um complexo com labora-
10rios para pesquisas. Um telescopio refletor de
100 polegadas, umadas principais razées paraa
construgao da base, sera instalado nas proximi-
dades.

A arquitetura de Contraponto, mais do que
qualquer outra concebida na Terra, constituird um
abrigo para o homem, proporcionando prote¢do
contraummeio ambiente implacavel e mortal. Es-
sa arquitetura deverd ser a expressao, principal-
mente, das necessidades do homem ¢, decidida-
mente, dasociedade queira se desenvolver nolo-
cal. Contraponto nac serd a “sociedade do desper-
dicio” que habita a Terra nos dias atuais. Nenhum
objeto, ndo importa quéc peguenoc ou insignifican-
te, podera ser jogado fora. Essa patente preocupa-
G&o com otrivial e o mundano constituira umaca-
racteristica de cada faceta da vida na Lua.

Mesmotendosido concebidapara proteger a
vida, a arquitetura da colbnia se caracteriza tam-
bém pela preocupagdo com a paisagem natural da
Lua. Namedida do possivel, aconsciénciae a tec-
nologia humanas enfrentardo o desafio de preser-
var a natureza intocada nas regides lunares.

Como resultado de sua relacdo simbidtica
comaTerra, da qualinicialmente dependera para
a obtengéo de suprimentos, bens de consumo e
materiais, a coldnia proporcionara em trocainfor-
macoes e, talvez, conhecimentos. Realizaram-se
muitas pesquisas com o objetivo de conhecer a
Lua; porém as pesquisas coordenadas na colénia
Contraponto terdo como finalidade descobrir co-
mo se pode viver na Lua. Assim, as pesquisas ndo
permanecerdo restritas as ciéncias puras, mas de-
verdo incluir as artes. Numa época em que tudo
que temos sdo conjeturas com relagdo as formas
que o teatro, a musica, as artes e as letras pode-
riam assumir se as artes constituissem expres-
s0es por meio de som, palavras e imagens, entéo
a"Arte Lunar” serd, napior das hipdteses, apenas
diferente. Sdo excitantes as possibilidades de que
novas formas de arte venham a surgir como um re-
sultado da interagdo entre a arte e a ciéncia nes-
se mundo verdadeiramente remoto.

Tendo emvista essa finalidade e trilhando ca-
minhos jamais utilizados, a colbnia existira em
meio aumintenso grau de consciéncia; do aumen-
togradual de suaindependénciaemrelagdo a Ter-
ra, de sua separacdo de nosso planeta, de seu mé-
rito por constituir uma experiéncia Unica e, pelo
menos no inicio, da eterna possibilidade de ocor-
rer uma pane rapida e irreversivel nos sistemas
sustentadores da vida, com conseqliéncias mor-
tais. O homem que ird habitar Contraponto deve-
ré setornar consciente da existéncia dos sistemas
tecnoldgicos que o mantémvivo naquele ambiente
totalmente incomum, afetando assim drastica-
mente suas percepcbes de siproprio na condigio
de rebento datecnologia e de sua reduzida e remo-
ta sociedade.

LimitagGes do Projeto

Desde oinicio foi nossa intengéo tornar Con-
traponto um projeto possivel e potencialmente ca-
paz de ser construido. Para isso, demos acurada
atengéo as exigéncias rigidas relativas a seguran-
Gae aintegridade estrutural, sobre as quais fomos
informados pela NASA e outras entidades autori-
zadas

O maior obstaculo estrutural a ser superado €
o da pressédo atmosférica diferenciada. Uma at-
mosfera interna, tdo semelhante quanto possivel
aquela da Terra, foi estabelecida pela NASA para
proporcionar condi¢des adequadas de vida. Isso
requer uma atmosferaminima de 3,5 psi de oxigé-
nio e 6,5 pside nitrogénio, a qual possibilita a sobre-
vivéncia. Entretanto, em virtude de muitas pessoas
ndose adaptarem a pressdes atmosféricas varia-
das, e devido ao fato de que as pessoas que irdo
habitar a coldénia Contraponto nao serdo tao bem
treinadas nem possuirdo umacondigéo fisica tdo
excepcional guanto nossos primeircs astronautas,
faz-se necessdria uma atmosfera de 14,7 psiem
todas as areas habitadas.

Oresultado dessa pressdo interna, que chega
ao nivel de 2000 psf contra a atmosfera zero da
Lua, é criar umatendéncia para as estruturas ex-
plodirem. O problema nédoc é diferente da situagéo
inversa das estruturas submarinas que necessi-
tam resistir & tendénciaparaimplodiremou serem
esmagadas pela grande pressdoda agua. Emam-
bos os casos, devido a sua excelente capacidade
para resistir a presséo por meio da dissipagdo cur-
vilinea das forgas internas, as configuragdes arre-
dondadas tornam-se imperativas. As variagées
desses critérios adotados na concepgao dos cb-
jetos sdo consequéncia do resultado direto de
suas fungdes.

@rés sistemas estruturais basicos sao propos-
tos para diferentes areas de Contraponto. De mo-
dogeral, esses sistemas sdo incluidos nas seguin-
tes categorias:

e A utilizagdo de diversos tipos de embalageris de
carga, entregues por espagonaves e passiveis de
resistirem as viagens espaciais, reutilizadas como
entidades estruturais separadas (mddulos de
laboratdrio);

» Construgdes de basaito fundido, erigidas em tu-
neis sob a superficie (areas residenciais),

e Estruturas inflaveis para superficies de pressées
alta, baixa e zero{centro civico, locais de armaze-
namento de produtos agropecuarios).

Todos os sistemas sdo tecnologicamente pos-
siveis nos dias atuais e podem ser concebidos pa-
ra suportar as pressdes internas essencialmente
na forma como aparecem nos desenhos.

A principal ameaga a seguranga na colénia
Contraponto € a radiagao, a qual possui trés for-
mas: nuclear (ou induzida pelo homem), solar e
galdtica. '

Aradiagdo nuclear induzida pelo homem é a
mais faciimente controlavel, desde que podemos
atuar diretarnente na sua fonte, enterrando oupro-
tegendo o reator nuclear, que constituira um dos
itens iniciais de Contraponto. E possivel, embora
nao seja considerado provavel, que a sofisticagéo
dos conversores de energia solar num futuro pro-
ximo elimine a necessidade de utilizagao de urn
reator atémico.

Aradiagaoc solar constitui um problema mais
complicado, pois ndo pode ser controlada na fon-
te. Embora adose média aproximada de radiagéo
solar na superficie lunar se encontre no limite to-
leravel de 38 rems (medida de radiagdo) por ano,
ela se torna prejudicial  vida humana alongopra-
70 e por ocasido do aumento das atividades sola-
res (manchas e explosoes). Torna-se comparativa-
mente facil proporcionar protegaoc, jd que essara-
diag@o possuibaixa energia e se espalhaemsen-
tido Unico.

Aradiagdo galdtica constitui o problemamais
grave em relagac a protecdo, pois ela é continua,
intensa e onidirecional. O problema torna-se ain-
da mais complicado em virtude da ocorréncia de
uma radia¢ao secundaria quando o arrefecimen-
to da radiagdoinicial ocorre dentro do escudo pro-
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tetor. Quando o escudo é fino, esse efeito secunda-
rio pode resultar numa dosagem anual equivalente
mais atta do que a radiagao original.

O material protetor mais facil de ser utilizado
na Lua serd o sololunar. Para que a protegao con-
tra a radiagio galatica seja completa é necessa-
ria uma camada de solo de aproximadamente cin-
cometros, constrastando com os 30 centimetros
que se fazem suficientes paraa protegdo contraa
radiagéo solar.

Asolugdo mais simples, de um ponto de vista
puramente funcional, seria construir a base sob
uma camada de 4,80 metros de solo. Rejeitamos
essa idéia por considera-la psicologicamente “de-
sumana’ para os residentes de Contraponto, que
irao experimentar um isolamento muito mais seve-
ro do que aquele sentido pelos habitantes de loca-
lidades remotas, tais como o Artico ou a Antartida.
Em adi¢ao, sentimos gue seria importante para a
primeira base permanente na Lua dispor de uma
“imagem” visivel dos aspectos caracteristicos do
viver cotidiano, com 0s quais as pessoas pudes-
sem se identificar de maneira positiva.

Outros problemas de seduranga incluem in-
céndios, explosdes, impactos de meteoritos, per-
turbagdes sismicas, perda de energia, perda de
pressdo atmosféricae enfermidades. Oisolamen-
todadreaafetada representa a primeira resposta
para esses problemas potenciais. Conseguente-
mente, um sistema de comportas separa as areas
mais importantes na eventualidade da ocorréncia
de uma queda de presséo ou o irrompimento de
urm incéndio ou de um surto epidémico. Se even-
tualmente ocorrer uma pane num sistema susten-
tador davida, aidéia a ser aplicada e fazer comque
todos esses sistemas sejam descentralizados e
passem a operar de forma paralela, de maneira

que sistemas de apoio passem imediatamente a
suprir a fungao do sistema desajustado. Finalmen-
te, espera-se que a tecnologia da indumentaria es-
pacial ja tenha atingido um alto grau de desenvol-
vimento quando a colonizag&o ocorrer e que "'rou-
pas de emergéncia’, semelhantes amacacées pa-
ra serem usados em quaisquer ocasites, ja este-
jam sendo fabricadas.

Aconsideragao de todos esses fatores de es-
trutura e seguranca, aliados aos itens relativos a
circulagéo funcional e & alocagao do espago, fez
com que a coldnia Contraponto fosse concebida
como um corredor linear com seus diversos sub-
sistemas e areas a ele conectados.

Outros problemas, relativos as comunicagbes
e adisponibilidade de minerais préprios para a fa-
brica¢ao e a produgéo de oxigénio, foram solucio-
nados através da selegao dos locais. ACratera de
Sé&o Jorge foi escolhida dentro de um grupo de 12
locais possiveis. O local de aterragem da Apollo 15
é adjacente a essa érea e alguns de seus trechos
foramexplorados, sendoque ha uma grande quan-
tidade de informagdes sobre a regiéo.

Situada entre dois mares lunares e ocupando
uma posigao proxima dos Montes Apeninos, o lo-
cal oferece o que ha de melhor nos dois mundos.
A cratera, com sua entrada natural e encostas
acentuadas, oferece alguma prote¢&o contra os
raios mais baixos da radiacado gatatica. O dia lunar
& nesse ponto de aproximadamente 354 horas,
comumperiodosimilar de escuridéo. As variagdes
de temperatura sdo de tipicamente 2700K de um
extremo a outro. Amédia da Terra durante os perio-
dos de escuriddo é estimada como sendode 50 a
60 vezes aquela daluz lunar. Essa fluminagdo € su-
ficiente para a maior parte das atividades aserem
executadas durante a noite lunar.

Comunicagdes seguras entre a coldnia e a Ter-
ra constituiram uma das mais importantes consi-
deragles, e 0 fato de 0 nosso planeta ser visivel da
Lua, evice-versa, facilita 0 estabelecimento de co-
municagdes consistentes. Embora pudéssemos
contar com a utilizagdo de um satélite tipo “halo”
nocaso de a coldnia se encontrar localizada no ou-
troladoda Lua, ndopoderia haver garantias de que
esse método possibilitaria uma comunicagao efi-
ciente. Aexisténcia de facilidades para o estabe-
lecimento de comunicac¢des continuas e confia-
veis mostrou ser mais importante nessa situagdo
do que o fato de que pesquisas excelentes sobre
os astros celestes poderiam ser conduzidas a par-
tir do outro lado da Lua.

Somente através da utilizagdo de materiais ob-
tidos e processados por meio das operagdes de
mineragao lunares serd possivel a colénia se tor-
nar auto-suficiente. Os minerais adequados para
amanipulagdo e producao de oxigénio deverdo ser
encontrados em relativa abundancia nas colinas
lunares proximas da Cratera de Sao Jorge.

As seguintes exigéncias para o quadro de sis-
temas foram investigadas nos estudos da NASA e
levadas em considerag&o na concepgao de Con-
traponto. Sao apresentadas solugdes consisten-
tes, embora a maior parte do equipamento ainda
se encontre em fase de desenvolvimento.

Os critérios, o sistema, o motivo; Contraponto
significa todos esses itens funcionando em con-
junto. Até agora lidamos com a possibiiidade de
existéncia desses sistemas e com formas concei-
tuais. Expressamos a solugdo arquitetdnica para
atarnsformac¢do dessas idéias numa entidade fi-
sicadamaneirague avisualizamos. Aseguinteta-
bela constituium ideal visionario dos componen-
tes da Base Lunar:

Sistema

Itens Necessarios

Solucéo

Controle
Atmosferico

Circulagdo/Ventilagao
Temperatura/Umidade
Controle de pressdo
Controle de contaminagdo

Ventiladores/Dutos de distribuicao
Substituidor de calor condensado
Regujadores de pressao

Oxidagao catalitica/Absorgdo ou Filtragdo

Controle de CO2

Reducdo de CO2 Utilizagao de “Sabatler-Metano"
Controle Provisées Referir ao topico "“Fazendas”
Alimentar Estoque Sisterna turbocompressor/cicio de ar

Preparacdo Forno com aquecimento combinado a

base de microondas e resisténcias

Local para servir e limpar Galeria/Refeitério

Lavagem de utensilios Lavadora/Secadora automatica

Controle de detritos Referir a “Controle de Detritos"
Higiene Asseio corporal completo Banho de chuveiro

Asseio parcial

Toalha de mdo reutilizavel

Controle de Tipo Reutilizavel

Tecidos e de Sistema concebido para Solvente em lavadoras rotativas
Roupas lavagem automaticas ndo-idnicas
Afaze/res Ferramentas, limpeza de Calor seco, "Autoclave”
Domeésticos pequenos objetos

Contaminadores
microbioldgicos

Sistema a vacuo
Pano umido com desinfetante

Controle Térmico
Ativo

Anel de resfriador

na cabina

Anel de rejeicdo de calor
na cabina

Circuito fluido transportador de calor,
Chapas frias e Radiadores Espaciais

Conirole contra

Espuma de Alta Expanséo

incéndios Atuacdo automatizada sensivel ao calor
Espuma de celulose metilica
Supressor de explosdes Freon 1301
Controle de Coleta de lixo e transporte por "Liquid/Gal Flow™
detritos Concebido com separagdo/transferéncia

com fase cenirifuga
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A CRIANGCA EO JOVEM NA BIENAL

A crianca e o jovem na Bienal

Ver, fazer e pensar a Arte Contemporanea

Neste projeto a Bienal pretende:

- proporcionar ao publico infanto-juvenil
oportunidades de desenvolver experiéncias
significativas a nivel de fruigao e produgéo
em Artes Plasticas, refletindo as possiveis
relagbes entre esse publico e a arte contem-
poranea.

-levantar dados que fornegam uma amostra
daviséodas criangas e jovens de S&o Pau-
lo sobre a arte contemporénea e a Bienal.

- fornecer elementos para que a Fundagao
Bienal possa estabelecer, no futuro, diretri-
zes de trabatho referentes ao publico infan-
to-juvenil.

-produzir material para subsidiar a reflexao
sobreasrelagfes entre aarte contemporé-
nea e o ensino da arte a nivel de 1° e 2°
graus.

O projeto propde trés niveis de atuagéo,
determinando situagdes de trabalho com
procedimentos diversos e abrangendo fai-
xas do publico infanto-juvenilemdiferentes

relagdes com a obra de arte. Os trabathos-

realizados nos trés niveis farac parte de uma
exposicgao que, no seu conjunto, dard uma
amostra de como este publico percebeu a
arte contemporénea através da Bienal. Es-
ta também prevista uma publicagdo que
contera os procedimentos e a reflexdo sobre
o projeto. As atividades durante a Bienal
crganizar-se-d0 da seguinte forma:

1. Visitas guiadas e trabalho posterior no
atelié da prépria Bienal — dirigido ao publi-
coque visitauma vez a Bienal. A visita cons-
tara de uma hora, acompanhada por meoni-
tores. Apratica aser desenvolvida posterior-
mente, a partir das impressées colhidas du-
rante a visita, terd também aduragaode uma
hora. As propostas de percursc e de traba-
Iho serdo diferentes a cada dia da semana.
O trabalho em atelié esta planejado somente
para o més de outubro. Em novembro e de-
zembro continuarao as visitas guiadas, sem
trabalho pratico, incluindo no roteiro da visita
aexposicao “Acrianga e ojovemna Bienal”,
onde estardo reunidos os trabalhos produ-
zidos no atelié. Escolas, institui¢des e grupos
deverdo marcardia e horario para participar.

2. Atelié da 182 Bienal - Sera organiza-
daumaturmadecriangasejovensdedeza
dezoito anos, funcionando trés vezes por se-
mana, durante o0 més de outubro, que, em
contato permanente com as obrasda Bienal,
trabalhara com os materiais convencionais
oundo convencionais presentes na mostra.
Esta turma estara aberta ao publico, com
sessenta vagas, sob a forma de inscrigéo.

3. Trabalhoem quatroescolasdaregiao
metropolitana de Sao Paulo, constando de
atividades preparatorias para visitas a Bie-
nal, duas visitas e atividades no atelié da Bie-
nal e trabalho posterior nas escotas de
acompanhamento e avaliagao. Estafaixade
atuacao devera ser desenvolvida com os
professores de educagéao artistica junto aos
alunosde quintas e oitavas séries emesco-
las interessadas, durante os meses de se-
tembro e outubro.

A exposi¢ao dos trabalhos produzidos
nas trés atividades estara montada a partir
de 15 de novembro até o final da Bienal.

Estdotambém previstos eventos parale-
los, tais como debates com artistas, crian-
cas e jovens sobre procedimentos de traba-
Iho, uma mesa-redonda sobre o tema Ensi-
node Arte x Arte Contemporanea e apresen-
tagao de trabalhos com criangas e jovens
sobre a arte contemporanearealizados por
instituigdes nacionais e internacionais.

Ana Cristina Pereira de Aimeida

O projeto "A Crianga e o Jovem na Bienal”
levanta dados sobre as possibilidades
de aproximagéo entre a escola e a produgao
cultural contempordnea.
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Foto de Sylvia Masini

As situagbes de trabalho do
projeto propdem,

paraas criangas e jovens,
atividades de ver,

fazere pensar

a arte contemporanea,
desde o imaginario até

a formulagdo

de novos conceitos visuais.

Foto de Paulo Von Foser
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EVENTOS MUSICAIS

Musica e Vida

Quando Cage, através de “4’ 33" cha-
mou a aten¢do para o siléncio, nada mais fez
do que provar a sonoridade da vida.

Por outro lado, a vida que pressupde o
movimento e inclui o gesto pode atraves dele
materializar-se no trago visual ou sonoro.

Alguns destes conceitos podem, talvez,
explicar o nascimento das obras interdisci-
plinares onde gesto, trago e som guardam
uma equivaléncia de valores téo grande a
ponto de fazé-los se fundirem entre si.

Sao obras gue suportam leituras ges-
tuais e/ou visuals, sonoras e poéticas como
“Mesostics” de John Cage, “Cédigo” de Au-
gustode Campos ou as Partituras Musicais
e Coreograficas de Paulo Gomez Garcez.

As obras interdisciplinares diferem sutil-
mente dos eventos multimidia.

Nestes ultimos, a criagdo artistica utili-
zatambém uma multiplicidade de meiosque
se completam mas ndo se fundem uns nos
outros. .

E o caso da Opera em geral, das obras
de Teatro Musical de Gilberto Mendes, dos
Audiovisuais vivos, das Obras para Meios Vi-
suais, Eletrébnicos e Danga de Rodolfo
Caesar.

E clarogue esses dois tipos de eventos
n4o s&0 a unica tendéncia da vida musical
contemporanea.

Um séculondoestd isolado do seu pre-
cedente e compositores de vanguarda, co-
mo Boulez, Berioe Xenakis, ¢ pdem obras
de musica pura concebidas ¢ executadas
segundouma tradi¢ao gue noschegaapar-
tir da Pés-Renascenga, sobretudo nogue se
refere a notagao e ao tipo de instrumental
utilizado.

E o caso das composi¢des dos italianos
Goffredo Petrassi, Luca Lombardi e Giaco-
mo Manzoni.

A América Latina, por sua vez, procura
uniruma estética de vanguarda comas rai-
zes de sua propria cultura.

Obras para Orquestra de Percussao do
cubano Amadeo Roldan, do mexicano Car-
los Chaves, dobrasileiro Camargo Guarnieri;
eventos onde arte, tecnoiogia e vida se fun-
dem, como o Quarup eletronico de Conrado
Silva ou o Concerto para o Inconsciente de
Emanuel de Mello Pimenta.

Por fim, abrindo e fechando o circulo, as
obras precursoras de lves e Satie e 0 expres-
sionismo revivido nos espetaculos do NU-
cleo Musica Nova de S&o Paulo.

Anna Maria Kieffer
Diretora de Musica

Masica na Bienal — Programagéo

4 de outubro: Abertura
16 hs, no Espago da Bienal

Orquestra Sinfonica Municipal
Regente: Julio Medaglia (Brasit)

Charles fves (EUA): Pergunta sem res-
posta (1907)

Erik Satie (Franga): Parade (1916)
Louis Gottschalk: Marcha Solene
Brasileira

Patrocinio Secretaria Municipal de Cul-
tura - Dep. de Teatros

17:30 hs, no Espago da Bienal
Circulo Magico Ritual
de Gonrado Silva (Uruguai/Brasil)

Quarup Eletronico com a participagéo
de 20 musicos maniputandoao vivo 20
sintetizadores de diferentes origens.

5 de outubro:
14 hs, 16 hs e 18 hs no Espago da
Bienal

Circulo Magico Ritual
de Conrado Silva (Uruguai/Brasil)

20 hs, no teatro do MAC
“Cage-Campos”

Obras de John Cage (EUA) e Augus-
to de Campos (Brasil)

Espetaculo para 2 cantores / atores,
meios visuais e instrumentos conven-
cionais ou n&o, de varias procedén-
cias.

Intérpretes:

Anna Maria Kieffer, meio-soprano
Theophil Maier, tenor

Caio Gaiarga, meios visuais

Obras de Augusto de Campos:

Eis os amantes / Ovonovelo / Tenséao
(1953-56)/ Terremoto / Sem um nime-
ro/Cidade/Umavez / Vida (1957-63).
Cédigo, Viva Vaia, Profilograma
1-Pound / Maiakovski / Pentahexagra-
ma para John Cage (1966-77)

Obras de John Cage
Mesostics re Merce Kunningham /
Aria / Song Books

6 de Outubro:

apartirdas 15hs
no Espacgo da Bienal

Happening - Cage

O Happening Cage € um evento que
propde uma mostra sonora das obras
do compositor realizadas por varios
grupos musicais, numtotat de cercade
50 musicos espalhados noespagoda
Bienal.

As obras serdo executadas por justa-
posi¢ao, dando ao ouvinte a oportuni-
dade de ouvi-las individuaimente e/ou
acopladas a outras, de forma organiza-
da ou espontdnea, deixando o acaso
fazer seu jogo.

As obras programadas e seus intérpre-
tes sdo:

Cartao Postal do Paraiso - para 12
harpas/coordenagao de Abel Rocha;
Aria - para voz sozinha/Anna Maria
Kieffer;

Foreverin Sunsmeli - para soprano e
grupo de percussdo/Martha Herr e
Grupo PIAP;

Mtsica Para Marcel Duchamp -pa-
ra piano preparado e

Suite Para Piano de Brinquedo /
Beatriz Roman;

Mesotics - Theophil Mayer;
Palestra para 4 Conferencistas - e
Variagdes - para Grupo Instrumen-
tal/Conrado Silva e Nucleo MUsica No-
va de Sdo Paulo;

A Vidva de 18 Primaveras - para voz
e pianofechado e

She is Asleep - para voz e piano pre-
parado/Claudia Matarazzo e Alvaro
Guimaraes;

Quarteto de Cordas/Quarteto de
Cordas da Cidade de S&o Paulo;
Song Bookes/Anna Maria Kieffer e
Theophil Mayer.

20 hs, no teatro do MAC
“Cage-Campos” (Obras de John Ca-
ge - (EUA) e Augusto de Campos
(Brasil).

8 de outubro

as 21 h¥ no teatro Sérgio Cardoso,
com a presenga de John Cage.

Cartao Postal do Paraiso - para 12
harpas

Harpistas:

Délcia Pereira Coelho; Henrigueta Ri-
cardino; Leda Guimaraes Natal; Maria
Teresa Coelho Akamine; NaomiMuna-
kata; Norma Holtzer Rodrigues; Santa
Borreli Talentoni; Sueli Nunes Cacita;,
Silvia Ricardino; lvony Pereira de Aze-
vedo; Silas Margues de Lima.
Coordenagdo de Abel Rocha.

Music For - para instrumentos/Grupo
Nexus;

Muoyce - (Musica Joyce)/Performan-
ce de John Cage

Renga - para 78 instrumentistas/Or-
questra Sinfénica Municipal de Sao
Paulo, coordenagaode Julio Medaglia.

9 de outubro
20 hs, no Teatro do MAC

Grupo PIAP (Orquestra de Percus-
sédo da UNESP)
Regente: John Boudier (EUA-Brasil)

13 musicos e cercade 50 instrumentos
de percussédo abordando, especial-
mente, o repertorio latino-americano
do século XX e obras para percussao
de John Cage

Programa:

Camargo Guarnieri (Brasil)
Estudo (1953)

Amadeo Roldan (Cuba) -
Ritmica 5 e 6 (1930)

Edgar Varése (Franga)
lonisation (1931)
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Carlos Chaves (México)
Tambuco (1964)

John Cage (EUA) -

First Construction (In Metal) (1939)
Second Construction (1940)

Third Construction (1941)

Intérpretes:

Alcides Trindade / Carlos Stasi / Cata-
rina Domenici/Claudia Sgarbi/ Eduar-
do Gianeselia/Elizabeth Del Grande /
Fernando lazzeta/ Luiz Sampaio/ Mar-
co Goulart/Marco Monteiro/ Ricardo
Righini / Richard Fraser e Roberto
Saltini

Apoio Cultural: Mozarteum

12 e 13 de outubro:
20 hs, no Teatro do MAC

Ricercare e Fuga / Diabolus in Ma-
china: Rodolfo Caesar (Brasil)
Espetaculo neo-expressionista para
meios eletro-acusticos, visuais e
dancga.

Concepgéo e direcao geral: Rodolfo
Caesar

Coreografia: Angela Loureiro
Cenografia: Luiz Aquila

Diregdo de Cena: Regina Miranda

15 e 16 de outubro:
“Musica ltaliana Hoje”

15 de outubro, 16 hs,

no teatro do MAC: Ricardo Manzoni
(ltalia) - conferéncia

16 de outubro, 16 hs,

no teatrodo MAC: Luca Lombardi (lta-
lia) - conferéncia

16 de outubro, 20 hs,

no teatro do MAC: NEXUS (Brasil) -
concerto

Programa:

| parte

Giacomo Manzoni - Preludio/ “Grave”
di Waring Cuney / Finale

(1956) para clarinete, trés cordas e voz
feminina

Goffredo Petrassi - Romanzeta (1980)
para flauta e piano

Giacomo Manzoni - Musica Notturna
(1966) para cinco sopros, piano e per-
cussao

Il parte

Luca Lombardi - Schegge (1984) para
flauta, clarinete e trompa

Luca Lombardi- Tui-Gesdnge (1977) pa-
ra soprano e cinco executantes, sobre
texto de Albrecht Betz

Intérpretes:

Grupo NEXUS:

Marco Antonio Cancello, flauta/Mau-
ricio Loureiro, clarinete / Dieter Gogar-
ten,’cello / Beatriz Roman, piano/
Carlos Tarcha, percus'sao

Artistas Convidados: Martha Herr,
soprano / Geraldo Monte, viola / Mi-
chael Alpert, trompa / José Eduardo

Flores, fagote / Roardo Bernardo,
clarone

Regente Convidado: Ronaldo Bologna

Apoio Cultural: Ministério das Rela-
¢Oes Exteriores da ltalia e Instituto lta-
liano de Cultura

18 de outubro
20 hs, no Espago da Bienal

Grupo Juntos - Musica Nova (Brasil)
Direcdo: Tato Taborda Jr.

Realizagdo musical das obras visuais
de Paulo Gomes Garcez (Brasil)

Integrantes:

Fernando Brandéo, flauta / Paulo Sér-
gio Santos, clarinete / Paulo Lacerda,
trombone/Marcelo Lobato, percussédo
/ Tato Taborda Jr., piano

19 e 20 de outubro:
das 13as21hs,noEspagoda Bienal

O Gabinete — A Imagem do Som
Nucleo Musica Nova de Sao Paulo
Diregdo Musical:

Luizde Braganga/direcdo cénica: Al-
varoGuimardes

Espetaculo neo-expressionista de 16
horas de duracao, divididas em duas
sessbesde 8 horas cadaumaem dois
dias consecutivos.

Integrantes:

Claudia Matarazzo, soprano / lvo No-
gueira, flauta/ Roberto Knecht, violino
/Cassio Mendes Anta, bandolim/ Luiz
de Braganga, violao/ Elizabeth Bento
da Silva, saxofone/ Silvio Ferraz, trom-
pa/AlvaroGuimaraes, piano/Erumby
de Oliveira, contrabaixo / José Luizda
Silva, eletrénica

20 de outubro:
16 hs, no teatro do MAC

Gilberto Mendes
Madrigal Ars Viva
Regente: Roberto Martins (Brasil)

Espetaculo onde o compositor Gilberto
Mendes (Brasil) fala de suas obras de
Teatro Musical e de Musica Engajada.

Programa:

Atualidades: Kreutzer 70 (com Ro-
berto Martins e Maria Lucia Dany) /
Poemade Ronaldo Azevedo (1973)/
Nasce Morre (1963), poema concreto
de Haroldo de Campos / Trova | (1961),
poema de Hilda Hilst/ Mamaeeu que-
ro votar (1984)/ Objeto Musical: ho-
menagem a Marcel Duchamp (com
Lucas Mourédo/Opera Aberta: home-
nagem aHumberto Eco(1976),com
Anna Maria Kieffer e Oscar de Souza)
/Trova XV (1961, poemade Hilda Hitst)
/ Enigmao (1984, poema de Florivaido

Menezes) / Vila Socé Meu Amor
(1984)/ Asthmatour (1971, texto de An-
tonio José Mendes)/ Der Kuss: home-
nagem a Gustav Klimt.

23 de outubro
17 hs, no teatro do MAC

Musica e Expressionismo:
conferénciade H.J. Koelbreutter (Ale-
manha/Brasil)

24 de outubro:
15 hs, no teatro do MAC

“Ars-Electronica”, A Experiénciade
um Festival Multi-Midia
Conferéncia de Gottfried Hattinger
(Austria)

17 hs, no teatro do MAC
Expressionismo e Masica
Engajada .
Conferéncia de Wilhelm Zobl {Austria)

24 e 25 de outubro:
20 hs, no Espaco da Bienal

Concerto para o Inconsciente: de
Emanuel de Mello Pimenta

Grupo Musical do Conservatorio do
Brooklin Paulista

40 musicos, espathados pelo espaco
da Bienal, fazem a leitura musical de
um mapa no fundodo Oceano Pacifico.

Apoio Cultural: Conservatorio Musical
do Brooklin Paulista.

26 e 27 de outubro:
20 hs, no teatro do MAC

Nocturnus

Com Jorge Zulueta {Argentina/Ale-
manha) i(piano), concepgéo e dire-
cdocénicade Jacobo Romano (Ar-
gentina/Alemanha)

Audio-Visual vivo, enfocando o rela-
cionamento do compositor austria-
co Arnold Schoenberg com os de-
mais musicos e 0s pintores expres-
sionistas seus contemporaneos.

Apoio Cultural: Méveis Bérgamo e
Associagdo Autébnomos do Brasil.
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OUTROS EVENTOS

Os Eventos Paralelos

Arealizagao de eventos paralelosnao é
nova na Bienal. Sempre houve conferéncias,
cinemae debates. Nova é aconcepgaoglo-
bal e a infra-estrutura organizacional que
thes da a 182 BISP.

Sob a orientagio da Curadoria Geral de
Arte e daComissao de Arte e Cultura foi ela-
barado um programa que visa proporcionar,
através de painéis e conferéncias, um pano-
rama abrangente do gque ocorre hoje no
mundo de quem faz, vive e vé as Artes Plas-
ticas.

Diretores de museus e comissarios de
3 continentes reinem-se para discutirofu-
turodas Bienais. Artistase criticos falamde
seu trabalho. Debatem-se 0s rumos das Ar-
tes Plasticas na América Latina e o porvir.

Oquesepretende é, porum lado, trazer
ao publico a oportunidade de aprofundar
seus conhecimentos para melhor entender
a 182 BISP g, por outro, proporcionar aos ar-
tistas e criticos o momento e 0 espaco pa-
ra um intercambio de vivéncias e idéias.

Ha performances e video-arte, as novas
linguagens multimidia da comunicagao, cu-
ja leitura reflete o nosso tempo.

Ociclode cinema tera cunhodidaticoe
trara filmes sobre o Expressionismo, vida de
artistas, histéria da Arte, lendas brasileiras
e literatura de cordel.

Aos sdbados a tarde acontece o “artis-
ta bate papo com crianga’”.

E hatambém o que da 182 BISP seirra-
diapor Sao Paulo. Outras entidades realizam
em seus espagos eventos paralelos: O Mu-
seude Arte Contemporaneada Universida-
de de S&o Paulo promove em conjunto com
a Monitoria Infantil da 182 BISP o seminario
“OMuseu, aCrianga, aBienal”. O Museu La-
sar Segall mostra uma retrospectiva da obra
de L. Segall. O Museude Arte Moderna rea-
liza a exposicdo “Arte Contemporanea Bra-
sileira” e 0 Museu da Casa Brasileira promo-
ve um evento musical.

Criar dialogos, interar linguagens, acen-
der as luzes. Esta é a proposta.

Ayala Kalnicki
Coordenadora de Eventos Paralelos
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Abramovic e Ulay
Nightsea Crossing

Em novembro de 1985 Marina Abramovic e
Ulay terdo atingido 083° e 084° diadoseu Night-
sea Crossing, uma performance épica que come-
gouemjulhode 1981 comuma sessdo em Sydney
(Australia)que durou 16 dias e que terd uma dura-
cdo total de 90 dias. Durante essa performance
sentar-se-40 a Uma Imesa sem se mexereme em
absoluto siléncio 7 horas diarias. O descanso e o
jejum serdo tomados em consideragédo durante
aqueles dias antes e apds a performance.

Ulay e Marina fazem desde 1976 performan-
ces em conjunto em gue 0s seus corpos sao utili-
zados como oprincipal instrumento. Antes de tra-
balharem em conjunto (na primeira metade dos
anos 70) ambos tiveramum interesse apaixonado
pela expressdo corporal como tal.

Uiay (= Uwe Laysiepen) atuou como um tra-
vesti enguanto uma Polaroid tomavaolugar dopu-
blico. Ele considerava a sua performance como
uma busca de um equilibrio entre as caracterfsti-
cas masculinas e femininas nele proprio. Também
Marina Abramovic andava a procura de um meio
para a exploracédo de si mesma. As suas perfor-
mances — sempre em confrontagdo com um pu-
blico — baseavam-se principalmente na dor. Foi
assim gue em 1974 em Népoles se deixou torturar
pelo publico com vérios objetos gue estavam nu-
ma mesa em frente dela. “Dizem-me que aquilo
que eu fago € agressivo; mas nesta performance
constatei que sao os outros que 0 sao. Acreditoque
quando se dé& as pessoas a oportunidade de nos
matarem elas podem fazé-lo”

Ulay e Marina Abramovic nasceram ambos no
mesmo dia (30 de novembro de 1943 e 1946, res-
pectivamente). Antes de se conhecerem tinham
um penteadoidéntico{apanhadonoalto da cabe-
¢acom dois pregos de madeira). Casualidade ou
sinais de predestinagdo um pelo outro, umaimpos-
sibilidade de escaparem um do outro.

Ulay e Marina Abramovic conheceram-se em
1975 em Amsterda. Desde entdo séo considera-
dos um dos mais auto preservados casais de artis-
tas. “Se ndo tivesse encontrado o Ulay omeutra-
balho teria sido a destruicdo do meu corpo”

O problema da perturbagéo do corpo levada
aoextremo conforme era expressao nas suas per-
formances individuais parece ter sido resolvido
desde que se conheceram.

Aarte de Ulay e Marina é parte integrante da
sua relagao amorosa e vice-versa. Para eles vida
e arte estao interligadas como se fosse um fato.

As performances sdo expressdes do que eles
préprios chamam “Arte Vital”: “sem residéncia fi-
xa, movimento permanente, contato direto, relagéo
local, determinagao propria, atravessar de frontei-
ras, tomar riscos, energia volatil”.

Uma das confirmacdes resultantes desta mo-
bilidade é o fato de elesterem vividonumcarro du-
rante alguns anos.

A utilizacé@o do corpo numa maneira muito
consciente e direta é certamente a implicagéo
mais penetrante da sua Arte Vital. E frequente-
mente uma guestao de agdes didrias, de fungdes
sensoriais primdrias.

No seu numero Inspiracdo/Expiragdo
(Breathing in/breathing out) (Belgrado 1977) respi-
ravamboca aboca com as narinas tapadas inspi-
rando e expirando até que tiveram de parar 19 mi-
nutos depois, por falta de oxigénio. Durante a sua
performance "“AAA-AAA” — (Radiotelevisdobelga,
1978) Ulay e Marina, que estavam sentados fren-
te a frente, produziram um som ininterrupto. Quan-
docomegaramagritar cada vez mais alto, as suas
caras aproximaram-se de tal modo que cada um
deles gritava na boca aberta do outro.

Durante duas horas rastejaram no chio de
uma sala (que tinha dois fios de ago espalhados
em diagonal no ch&o) enquanto emitiam sons so-
prandonuma garrafa. Através destas vibragdes so-
noras permanentes eles tentaram imitar os movi-
mentos de uma cobra que rastejasse entre eles no
chéo (Three, Wiesbaden, 1978).

EmImponderabilia(Bolonha, 1977)estavam
ambos nus de pé naentrada interior do museu, Ca-
da visitante era forgado a afasta-los para passar
enquanto virava as costas para um deles. Através
do quebrar de expectativas tradicionais Ulay e Ma-
rina Abramovic tentam tornar os espectadores
conscientes das fun¢desdo corpoe de agdes es-
pecificas que ficam reduzidas a automatismos.
Esforgos fisicos e dor inerentes a muitas das suas
performances ndo constituem por si s6 uma me-
ta, mas sdo meios de encontrar a resisténcia, o po-
der de sofrimento do corpo,

Durante a 62 Dokumenta, em Kassel (junho
de 1977) movimentam colunas soltas pesadas (o
dobro do peso dos seus corpos) atirando-se nus
contra elas.

Em Bolonha em 1977 estiveram sentados de
costas umpara o outro e amarrados pelos cabelos
Em 1978 transportaram durante véarias horas pe-
dras pesadas embaldes de metal de uma extremi-
dade para a outra duma sala. O contetdo do seu
trabalho nao temuma orientagdodestrutiva, mas
encerrasempre uma atitude construtiva € positiva.

Ador fisica é para eles um auxilio paraumafor-
ma de “regeneragdo’. “Depois de cada performan-
ce sentimo-nos melhores do gue antes”

A Arte como terapia. A Arte comoacumulado-
ra de energia. Ulay e Marina querem alcangar a
energia autbnoma do seutrabalho. Este apeloe es-
ta libertagdo de reserva de energia relaciona-os
comotrabalhodeartistas como Gilberto Zorio, Ma-
ria Merz, Jannis Kounellis e Joseph Beuys

O caréater explosivoda sua aparéncia € muitas
vezes mal interpretado pelo publico como um te-
ma dramatico. De fato Utay e Marina nao ambicio-
nam representar nada de dramatico ou espeta-
cular.

A sua arte também ndo € geralmente competi-
tiva, Nao pretendem distinguir-se um dooutroem
qualquer aspecto: ndo é uma guestdo de confron-
tagdo homem-mulher, mas uma relagéo homems-
muiher. Respeitamas possibilidades e as forgas de
cadaum: ‘o principio de cada performance € racio-
nal. Depois atingimos um ponto em que cada um
de nos funciona de umamaneiradiferente, arela-
céo é entdo apenas formal (dois corpos a fazerem
amesma coisa), mas a performance exige grande
esforgo tanto no aspectofisico comono psicoldgi-
co, mais dum do que do outro™

Por issoambos decidemguandoaperforman-
ce deveraterminar. C poder de resisténciafisicae
espiritual de Ulay e de Marina constituem a dura-
¢éo de performance.

A Arte apresentada por Ulay e por Marina
Abramovic é faciimente compreensivel e traduzi-
vel para uma estrutura simples e clara. As suas ca-
racteristicas séo restringidas ao maximo; a maior
parte das vezes ha apenas a relagéo de dois cor-
DOS & a suUa preocupagao com o espago que 0s ro-
detfa. As performances exprimem umatransferén-
cia direta para o espectador. Eliminam informagao
metaférica como, por exemplo, pintura, desenho,
escultura ou 0 mejo ambiente.

Mas eles témum grande cuidado emregistrar
as suas performances em fotografia, filme ou
video.

Durante uma viagem através do deserto da
AustraliaCentral(1980-81) o casal ficou impresio-
nado com os “Aborigenes”, os habitantes indige-
nas da Australia. Descobriram a importancia das
atitudes béasicas da humanidade, estar sentado,
estar de pé e estar deitado.

As circunstancias climaticas dodeserio(‘uma
pessoa tem que pensar duas vezes antes de se
mover”) também levam o homem e estas atitudes
basicas. O contato que tiveram com budistas no Ti-
bete também foi importante paraaevolugdo do seu
trabalho presente. £ evidente que Ulay e Marina
sdoacessiveis e estdoem contato como ritmoda
vida, aaproximagao a natureza, os rituais, a comu-
nicagdo ndoverbal eaintensaexperiénciadarea-
lidade dos povos atras referidos. Incluem estes as-
pectos na sua arte.

Asuaperformance Nighisea Crossing édis-
s0 um bom exemplo.

A comunicacao sensorial através do corpo.

lestd sendo substituida por uma comunicacdo
‘Mais imaterial. Uma experiéncia de energia dire-
‘tamente produzida abre caminho a metaforas

energeticas.

O seu trabalho atual, sendo mais simbdlico,
ainda se enquadra muitobem com a sua visdo glo-
balda vida e da arte, daqual uma conseqgliéncia lé-
gica, simplicidade, amor e integridade s&o os pila-
res. Dafagrandeinfluéncia e impacto gue ambos
irradiam.

Bernd Koberling

O momento em que se termina um gquadro &
0 mais emocionante

E a Esperanca de podermos tirar a tomada
da parede e a Luz prosseguir brithando.

De: Bernd Koberling. Bielefelder Kunstverein, ca-
télogo para a exposicao, 1985

Buba Sambolec

Ao lhe perguntarmos, ha umano, o que define
fundamentalmente sua arte, Duba respondeu sem
hesitagdo: a sensibilidade! Isto é tdo evidente pa-
ra ela que néo teve necessidade de pensar nem
por um segundo antes de nos dar a resposta. En-
tretanto, observando suas esculturas, certamen-
te sentimos que seu “termo técnico” requer algu-
mas qualifica¢des adicionais. Em 1983, as anota-
¢bes da sensibilidade diferiam muito daquelas que
prevaleciam em 1979, quando Duba executou um
ambiente na galeria do Centro Estudantit de Za-
greb: foiaobra comque ela definitivamente seins-
talou emmeio a representatividade do alto moder-
nismo. Entre 1978 e 1981, o conceito de sensibili-
dade significava em seu trabalho uma utilizagao
processual de materiais sensuais — betume, cer-
ca, sintéticos, arames — os materiais que, na for-
ma de uma “abstracdo excéntrica”, se fundemem
objetos especificos e ambientes. Naquela época
ela revelou seu gosto por objetos biomorficose, si-
multaneamente, com uma estrutura altamente for-
mal, sua habilidade em preparar, cortar e estrati-
ficar os materiais. Sua sensibilidade buscava des-
cobrir formas “adormecidas” latentes no proprio
material; ela se esforgava por acorda-los na con-
dicéo de efeitos plasticos ativos. O material pos-
sufaparaela, naquelaépoca, umvalor sensual, um
valor gue Duba expunha com auténtica ética mo-
dernista: a substancia gue ela utilizava nao evoca-
va ilusoriamente nenhuma outra coisa, alguma
“outridade” fora ou além de sipropria, mas se sub-
metia silenciosamente a seu préprio destino. En-
tretanto, a ética modernista da pureza da matéria
nao impediu gue Duba realizasse confrontagoes
de diferentes materials; em 1981, ela executou di-
versas esculturas que progressivamente escapa-
rama correspondéncia entre o espago da galeria
branca e a escultura, uma correspondéncia tao ti-
picado modernismo, naqual o cubo brancodo es-
pagodagaleria criaumambiente eficaz, significa-
tivo para a escultura. Naprimavera de 1981, Duba
construiualguns objetos que literalmente se fecha-
vam sobre siproprios € que se colavamao solo co-
mo metonimias estranhas, inexplicaveis. “O objeto
protegido” que naquela época vimos no Saldo do
Museu de Arte Contemporanea, ndo se abriu pa-
raointeresse metafdrico e representantivo do es-
pectador, mas resistiu a “quaisquer interpreta-
¢Bes” gragas a sua estranheza sensual.

Aeuforiada "novaimagem” tambéminterveio,
& proporcionou conotaghes suplementares a sen-
sibilidade de Duba. Pura operatividade que, aliada
a contingéncia representacional, constituiu o cer-
ne do modo criativo de Duba e principiava a se sub-
meter mais e mais a uma significatividade mais de-
finida — as esculturas e os desenhos damostrade
1981 expdem uma elevagao progressiva da hori-
zontal metonimica do significado em diregéo as
espirais metaforicas

Vocé aprecia Wagner?” Naturalmente, res-
ponderia Duba. O porqué dessa alusdo wagneria-
na? — Ela revela duas tendéncias em seu atual
empenho criativo. Aprimeira — imagens feminis-,
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tas enfatizadas — &, naturalmente, mais uma vez,
apenas um sindnimo de sua nogao de sensibilida-
de. Nas esculturas de Duba, a sensualidade da
matéria é — apesar da resolubilidade da artista —
consisténcia e radicalidade, sempre utilizada co-
mo se jamais tivesse sido tocada por um escultor.
Essas sdo, naturalmente, esculturas femininas (tal-
vez mais nosentido de Louise Bourgeois), porém,
elas n&o sdo programaticamente feministas. Du-
ba rejeitou as afetagdes confusas ha muito tempo,
suaemancipago édotipo criativoe ndodeclara-
tivo. Porém, o contexto feminista constitui certa-
mente uma parte de sua presente conotagéo da
sensibilidade.

Temos ainda que explicar a alusao wagne-
riana

Nofinal daprimavera do corrente ano, passa-

mos cinco horas sentados no Centro Cultural de-

Llubljana, enguanto as aventuras maravilhosas do
“bobo puro” Parsifal absorviam nossas emogées.
Syberger transformou o mundo mitico germéanico
de Wagner numaironia pés-modernista— porém,
com acentuadas gualidades estruturais nas quais
a ironia se transformou numa poética pds-
modernista, ndotdo distante da seriedade e doem-
penho da fantasia de Wagner. Com sentimentos
misturados diante da projecao “ideclogica” de
Syberberg, mas absolutamente seguros de nossa
admiragéo pela sua imaginagao, nos deparamos
atualmente com uma escultura titulada “Suaferi-
da, minhamorte”. Uma outra pléstica, — "O vdo de
icaro, aqueda de icaro” — reproduzira— comsua
emocionante neurotica, com sua floresta de bron-
ze significando simultaneamente as penas das
asas de icaro e os pontos de “carvalho” — com
profecias sangrentas, as cenas do “O Martirio dos
10.000 Cristaos", de Durer; essa esculturamemo-
rial “em miniatura” projeta uma flecha associativa
do passado para as imagens do pés-modernigmo.

Como evadir a série de associagdes, sugeri-
daspela “MusaAdormecida”, provavelmente uma
dasmethores esculturas recentes de Duba? Seria
necessario ler 0s titulos; eles sdo atualmente as
chaves para os significados; ao invés do cubo da
galeria o titulo constitui agora o contexto poético
da presente sensualidade de Duba.

Se a sensualidade se revelava, no trabalho
anterior de Duba, através de categorias de uma pu-
ra sintaxe modernista, (apesar da sensualidade ex-
céntrica dos materiais utilizados e das formas in-
ventadas), atualmente a produgaopoética, entre-
lacada comsonhos, esfor¢os instintivos e associa-
¢Oes literarias, ocupa a maior parte da sensualida-
de de Duba.

Comrelacdo as caracteristicas formais de seu
trabalho, Duba tomou uma atitude decisivacoma
reintrodugdo da cor. Porém, enquanto que na fase
inicial das figuras hiperrealistas a cor constituia
apenas umelemento de documentagdo mimética
suplementar, ela adquiriu atualmente um sentido
iconografico completamente diferente, essencial-
mente mais profundo e também mais forgado. Em
primeirolugar, a cor ndo é agora apenas uma co-
bertura”; o cromatismo das esculturas se origina
de suamaterialidade. Logo, elanao é acompanha-
daper nenhuma fungaoilusionista; com diferentes
intervengdes formativas, a cor se livra da rigida
auto-suficiéncia (um procedimento caracteristico
para um certo tipo de esculturaminimalista)e —
sem se tornar um elemento estranho na linguagem
escultural — gradualmente se transforma numa
substancia simbdlica. Entretanto, ndo ha nenhuma
“pictoricidade” envolvida, nosentido de que o es-
culftor simplesmente tomaria posse das realiza-
¢des "contemporaneas’” da “novaimagem’ eain-
troduziria na sua linguagem escultural. Ao contra-
rio, com essas esculturas ela pode mesmo lancar
umaadverténcia, contraa “traducéo” diretae en-
fatizar que a criagao necessariamente procede de
determinagdes e condigbes da substancia escul-
pida, aqual resiste aumatransformacgaonos efei-
t0s planos da pintura da “nova imagem”. E verda-
de gue essas esculturas sdo “imagens”, que sao
produtos &ticos altamente eficazes e que sua pic-
toricidade encontra-se explicitamente enfatizada;
entretanto, na estratégia de trabatho adotado por

Duba, isso ndo significa umanegagdode uma ex-
periéncia escuttural modernista, — o que esta es-
pecialmente confirmado pelos seus excelentes
desenhos. Talvez seja apenas nessas esculturas
que toda a sua experiéncia criativa se associe,
condensando sua sensibilidade especificague ja-
mais se torna solu¢des parciais ou planas.

Asensibilidade constitui, entdo, nos primeiros
dez anos de sua criatividade, o nivel representacio-
nal que coincidiu com a sensualidade, comos pro-
cedimentos intuitivos de selecionar e informar os
materiais, em resumo, com uma representativida-
de e umaimaginagao particulares que — apesar
de sua personalidade incontestavelmente intelec-
tual e controlada — levouaumasurpresafinal ge-
nuinamente infantil. Uma vez concluida, uma es-
cultura constitufa sempre uma experiéncia sur-
preendente, nem totalmente aquilo que o artista
planejara, nem precisamente a coisa que realmen-
te surgia diante dela — era um objeto, uma gama
de dados estranhos e sensiveis, capaz de possuir
vida propria, autbnoma. E é propriamente esse
efeito da surpresafinal, adiferengaentre aconcep-
¢ao e oresultado, que constitui umainspiragéo du-
radoura e de um envolvimento sem precedentes
para Duba.

Na época do surgimento do modernismo, {zi-
dor Cankar, o grande teodrico e historiador, enun-
cioua seguinte méxima: "Aforma é a muda anun-
ciadora que anuncia as horas dos tempos” Agora
Duba pode dizer que & a sensibilidade que simul-
taneamente anuncia e submerge a distingéo das
formas. Os criticos poderiam bem ver em suas
atuais escuituras os trabalhos do pés-modernis-
mo. Sera, entretanto, a conotacdo de Dubada sen-
sibilidade gue proporcionara uma resposta justifi-
cada e bem fundamentada para semelhante es-
guecimento — e que podera no mesmo exato mo-
mento bem possivelmente supera-lo.

Tomaz Brejc, 1983
Ellen Lampert

Para desmascarar e examinar o contexto urba-
nono gual elavive e trabalha, Ellen Lampert ques-
tiona e ridiculariza, através de suas instalagoes
ambientais multimidia, os aspectos faniasiosos
dos sonhos e das multiplas realidades que Los An-
geles pode oferecer. Utilizando o “espetaculo” co
mo formade arte, Lampert expressapreocupagao
acerca do atrito urbano, da violéncia pessoal, e da
habilidade da midia em ditar absolutos eletrénicos.
Trabalhando na tradigéo sécio-pop de artistas
norte-americanos tais como Ed Keinholz e Red
Grooms, a exposicao de Lampert na “Fabrica de
Sonhos” (aindustria televisiva e cinematografica
de Hollywood) comunica, atraves da utilizagado de
formas tipicas da cultura popular norte-americana,
uma vis&o do despotismo damidia, engendrando
uma ruptura psicéticanas percepgdes publicas do
status quo.

Ainstalagéo “VAMOS! ACAQ! PESADELONA
FABRICA DE SONHOS:” transforma elementos
néo teatrais em teatrc. Um mural - 2,40 x 24 m -
apresenta numa perspectiva bidimensional uma
eguipe cinematografica com duas cameras, pro-
duzindo mais uma fantasia para o consumo do pu-
blico, numa situagao de filmagem numa rua subur-
bana de uma cidade do Sul da Califérnia. Loge do
outrolado da rua, do lado oposto aquele onde se
encontra a base de operacdes da equipe, num se-
gundo muralde 2,40 x 12m, uma perturbadora si-
tuacaorealista se desenvolve. Esse segundomu-
ral constitui o cenério para uma situagdo na qual
uma pessoa € mantida como refém. Individual-
mente, o produtor, o diretor e o escritor atuam pa-
raincorporar a atividade da vida realemseufilme
fantastico. Os espectadores caminham entre os
dois murais, os quais se encontram voltados um
para o outro num espago parcialmente ocupado
por grandes pedagos de pelicula cinematografica
Essas figuras grotescas, planas e negras, estdo
congeladas — como num instanténeo fotogréfico
— contrastando acentuadamente com a ativa vi-
bracao das pinturas. Representando uma unidade

da SWAT. (Special Weapons and Tactics), da Po-
licia de Los Angeles, e voltadas para o segundo
mural, essas figuras tém suas armas preparadas
e estdo protegidas atras de um carro de policia e
de algumas palmeiras, enquanto tentam salvar
duas pessoas mantidas como reféns por atacan-
tes desconhecidos que lhes apontam suas armas

Atrilha sonora para o "Pesadelo” de Lampert
oferece uma cronica parcial do Sonho Americano
atraves da apresentagdo de antigos sucessos do
rock-and-roll. Bruscas interrupcdes periddicas séo
injetadas na euforica atmosfera criada pela musi-
ca— boletins noticiosos anunciando catastrofes
humanas. Enguantoa musicaprossegue, e os es-
pectadores iéem os didlogos criados nos murais,
diminuiaintensidade daluz projetada sobre a equi-
pe de filmagens. Repentinamente, procedente do
teto, a luz de um holofote varre atotalidade da érea
e um estremecimento provocado por um helicop-
tero voando a baixa altitude domina o espaco da
instalacdo. Entéo, tdo rapidamente quanto surgiu,
o helicoptero desaparece, ailuminagdo do mural
retorna, e o confortador som do rock-and-roll inva-
de o ar novamente.

Autilizacao fantasiosa por Lampert de vibran-
tes corestropicais na pintura dos murais acentua
as gualidades irreais do universo cinematogréfico.
O formato expressionista-comico por ela obtido
acrescenta as pinturas uma intimidade incomum
emtrabalhos realizados numaescala herdica. Ain-
corporacao da palavra escrita nos 36 metros de
pinturas permite que o mural cinematografico se
torne uma narrativa critica, um panorama de co-
mentario. Depurando anos da fala incidental dain-
dustria de diversdes para formular o didlogo de
“Pesadelo’, Lampert confronta seu pablico com
um paradoxo exigente

Forgando duas realidades distintamente sepa-
radas (a equipe de filmagens contra a situagéo on-
de temos os reféns) para criar umimpacto através
de uma confrontagdo explosiva em cada um de
seus elementos de expressao (visuais, iluminagao,
acustica), 0 "VAMOS! AGAQ! PESADELO NA FA-
BRICA DE SONHOS!" de Lampert existe comoum
trabalho de dindmicatensaoinspirando profunda
investigagdo social. Utilizando o espetaculo com
sua tela de pintura, Lampert, nascida nc ambien-
te da “Fabrica de Sonhos’™ de Hollywoed, integra
temas universais e preocupacdes contempora-
neas numa complexa formulagao.

Emanuel Culman, Los Angeles, 1985
Helmut Middendort

Os trabalhos de Middendorf devem ser vistos
contra o fundo da variante berlinense da "Nova
Pintura™ que, ha alguns anos, se instalou sob a de-
nominagao “Pintura Violenta"

Dentro do conjunto das diferentes motivagoes
das artes plasticas atuais (denominadas sempre
pelos cegos entre os criticos de arte de “Novos
Selvagens”) os “Violentos™ de Berlim formulam
uma configuragdo excitante: eles se posicionam
dentro da continuidade de tradigdes histéricas de
artes plasticas; eles vislumbram particutarmente
as possibilidades de umalinguagem expressiva de
artes plasticas e a entrelagam com assuntos ca-
pazes de tocar de imediato o “Nervo do Tempo”

Os “adversarios” dos artistas berlinenses, —
especialmente 0s pintores de Colénia da “Liberda-
de de Milheim"” — criticam esta relagdo ao "te-
ma” contemporaneo sob a-denominagao “Pintu-
rafema”. Isto se refere a problematica que visa a
relagéo entre Assuntos e Contetdos como o “Pin-
tar”, qual a "Relagdo-Necessidade” que existe —
ou deveria existir — entre o gquadro, 0 pintor e a
realidade.

De: Retratos da Epoca, aqui agora
por Wolfgang Max Faust

Hirokazu Kosaka
Hirokazu Kosaka cria, através das artes grafi-

cas, linguagens visuais ocidentais construidas
com base em alicerces filoséficos orientais. Suas
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pinturas sdo surpreendentes na sua simplicidade
e economia de gestos. Em cada série de pinturas
pode-se encontrar obras “climaticas” —aqueles
trabalhos que com muito sucesso proporcionam
um equitibrio no didlogo transcultural de Kosaka.
De uma série para outra aintermediagdc do diale-
go é alterada, e o observador pode observar con-
frontc em cada pintura, individualmente, para ve-
rificar guemiravencer, o Criente ouo Ccidente. Ko-
saka, preso entre duas culturas, aamericanae a
japonesa, a ambas enriquece, € a cada uma pro-
porciona uma janela para a cutra. Desejoso de tra-
balharem ambas as tradi¢des, e buscando cons-
tanterente atingir uma coexisténcia entre elas,
Kosaka representa uma metafora contemporénea
de “o Oriente conhece o Ocidente.”

Aspinturas de Kosaka séc todas trabalhos nar-
rativos pintades em pergaminhes, amoda de ma-
nuscritos sagrados. Em primeiro lugar, efe aplica
tinta sumi-e pretaac extenso rolo aberto de papel,
e em seguida procede apinturade sua estériaem
tinta dourada. Ac mesmo tempoe em que as ima-
gens abertas de Kosaka revelam sua educagac ar-
tistica ocidental, sua pincelada caligrafica e sua
forma permanecem fiéis a suas origens japone-
sas. Kosaka explica, referinde-se a suaescclhade
materiais, que a folha dourada indica, naiconogra-
fiabudista, a presenga da Divindade, e que o negro
simboliza a presenga de uma zona intermediaria
entre omacro e o microcesmo. Ao enrclar e desen-
rolar um trabatho, ele sente que umaimagemse re-
colhe e reemerge, da maneira como se pode ver
numa pintura de pergaminho japonesa. Desenro-
lada, a pintura ingressa no mundo do profang; en-
rolada, a obra recua e persiste, retornando ao
sagrado.

O didlogo transcultural de Kosaka manifes-
ta-se constante em seu trabalho. Ele esta sempre
examinando aquilo que € puramente ocidental, em
oposicédo ao que é oriental. Em suas pinturas, Ko-
saka se concentra em idéias de tempo, de espago
ederealidade. Suas metéaforas iconograficas séo
aquelas de alguém que se encontra totalmente fa-
miliarizado como Ocidente, ao mesmo tempoem
que se apresentam imbuidas das tradi¢des filosé-
ficas do Oriente. Em cada uma de suas séries, Ko-
saka se empenha contra as dificuldades de apre-
sentar visualmente o Zen a uma audiéncia oci-
dental.

O método de trabalho de Kosaka é oriental.
Seu processe é “circular”, em oposi¢do ac proces-
50 “linear” ocidental. Em cada umade suas obras
concluidas, suas pinturas constituem o produto fi-
nal fisico de uma longa exploragao filoséfica. Ca-
da série de pinturas & obtida através do meic do
performance. Quandc umciclo é encerrade, ou ele
comega novamente, ou um cutro & iniciado.

“Scleares: Contemplaces da Assimetria de
umArco” é o trabalho de performance mais com-
pletamente desenvolvido até hoje realizado por Ko-
saka, e € um seu esforgo em colaboragdo com a
coreégrafa Sylvia E. Morales e com o guitarrista
Philip Boroff. A performance de 90 minutos foi
apresentadaintegraimente pelaprimeiravez a 14
de abril de 1985, no Japan America Theater, em
Los Angeles, em comemoragac ac aniversario de
Buda(Hanamatsuri). Emvirtude da dedicagao de
Kosaka ac conceito de tempo ciclico, “Soleares”,
umacbraem trés partes, néo contacomentreatos.
Ostrés atos, “Soleares”, “Area de caga para inte-
lectuais apenas’, e “As contemplagdes sobre a as-
simetria de umarco”, todos contam com parceria
visual nas pinturas de Kosaka. “As contempla-
Goes” estadividida em trés subsegdes, numadas
quais o proprio Kosaka se senta numa cadeira a
beira do proscénio, e narra suas experiéncias pes-
soais. Cada uma dessas experiénoias, “O pesca-
dor gue foi salvo de se afogar nomar”, “Nascmbra
da tagaflutuante de vinho', e “As cinco pedras mi-
raculosas’, encontra-se documentada numgrupo
de pinturas.

Além de ter sido crdenado monge budista
Shingon, Hirokasu Kosaka é também mestre de
Kyudo, a categoria de arqueiros Zen. “Soleares”, da
qual participam uma baitarina flamenga, um gui-
tarrista, tres arqueires, cinco monges e um coro

budista integrado por treze elementos, combina o
amor de Kosaka pelo flamengo com sua vida na
lgreja Budista, e seu envolvimento em atividades
fisicas que eliminam o pensamento da mente.

Por Ellen Lampert, Los Angeles, 1985
Hella Santarrosa

Hella Santarrosa - Sobre a artista e seu
trabatho

Hella Santarrosa pertence aquele grupc espe-
cialmente denso em Berlim, dos chamados “jo-
vens-sevaigens” que se tornou a tendéncia predo-
minante na pintura contemporanea desde fins da
década de 70 e que ¢ hoje reconhecido internacio-
nalmente- Através deste movimento, a geragéo
mais jovem encontrou os seus proprios meios de
expressao, na medida em que, nesta pintura, foi re-
cuperada a gestualidade desregrada do informal
na representagdo expressiva do ser humanoc e dos
objetos, gestualidade esta tac denegrida pelos
“realistas criticos”, conseguindo-se destaformaa
reconciliagdo de duas tendéncias estilisticas que
pareciam excluir-se mutuamente pelas suas
contradicdes.

Lidando com as possibilidades da arte de for-
ma ludica e quase irresponsavel, eles apresentam
uma visdo do mundo marcada tanto por umavon-
tade indisfargada de viver quanto por um julga-
mento critico da realidade, assim como pelo noje
e repulsa de um gosto domesticado de culturabur-
guesae, ainda, pelainclusdo comoqgue natural dos
assim chamados “espagos vazios” da nossa lu-
xuosa sociedade de consumg, reconhecidamen-
te guestionaveis. Na arte desta geragao ndoc é
aceita nenhuma finguagem formal previamente
estabelecida como regra a ser obedecida, assim
como, ac mesmao tempo, 0s meios de expressao
artistica mais contraditdrios, mesmo que se trate
demeios ja fixades, podem ser aproveitados sem
falso constrangimento quando forem Uteis a repre-
sentagao desejada. Assim, c uso livre das cores,
odesennorealista, a pintura gestual e a estrutura-
¢éao construtiva do quadro se interpenetram.

Justamente Hella Santarrosamostra, emsuas
obras, que hoje a pintura dos jovens ndo € apenas
um processe, um procedimento expressivo, me-
diante o qual arealidade pode ser interpretada de
forma plastica, mas que arte é atitude vivenciada
perante o mundo. Assim se explicatambém o fate
de Hella Santarrosapintar frequentemente em pd-
blico, em “actions” e “performances” com mode-
los e atores, que realizam agdes absurdas; o fato
dela utilizar objetos tresloucados e trabalhar emiu-
gares incomuns, como por exemplo na praia de
Lisboa, onde amaré e as areias levados pelo ven-
to foram incluidas no acontecimenio. Ou nas ma-
tas sulamericanas, ou no pavilhao da BMW, na
Kurfuerstendamm de Beriim.

Avontade de viver, que aparece com opulén-
ciabarroca em seus quadros, € as vezes de uma
displicéncia provocante, entrega cheia de prazer
e excitante erctisme. Isto estd também nos temas
dos quadros dos Ultimos anos, nas séries sobre o
samba, sobre a capoeira — exacerbagado coreo-
grafica daluta de defesa dos escravos brasileiros
— enogrupomais recente de quadros scbreama-
cumba, onde Hella se digladia com esta velha tra-
digao afro-brasileira.

Em 1983, junto com outros dois colegas do ce-
nario internacional, fundou o PGIE - Pink Govern-
ment in Exile, “onde 'pink’ se refere aumacorle-
ve e brilhante, ‘government’ indica que fazemos
questao de que 0s Noss0s pensamentos, conheci-
dos através da arte, sejam divulgados em todo lu-
gar e ‘exile’ significa que os artistas vivos traba-
tham isclados na sua prépria sociedade”

Neste reino dos sentidos, imaginaric e univer-
sal, fica clarocomoaarte, também aqui, é conce-
bida necessariamente idéntica a vida: aformade
expressao artistica, com a sua espontaneidade in-
controlada, tem asua correspondéncianc rapide
fluxo vital. Tal atitude visa, porém, enconirar umlu-
garna arte, onde a realidade possa ser revivida ou

vivida novamente de forma integral. Mesmé em
meio ao nosso mundo administrado, reduzido, on-
de os sentidos sdo amortecidos pelo excesso de
estimulos. Aisto se contrapde a sensualidade do
pink, mas também o isolamento do serhumancem
nossa sociedade deve ser rompide mediante for-
mas e meios ndo convencionais. Como coniraste,
Hella descobriu para si o @mbito cultural sulame-
ricano, os ritmos inebriantes que fazem com que
adanga ritmada do sambaou da capoeirase trans-
formem de repente em evocagdo miticae magica
dos velhos deuses da natureza.

Com este abandonc de nosso mundo civiliza-
do ela ocupa um lugar na tradigaoc que conhece-
mos ndo apenas a partir de Gauguin, mas também
dos expressionistas da escola bertinense “Die
Bruecke”. Eles realizaram o seu sonho doindividuo
integral em guadros, nos quais corpos nus de se-
res humanos se deleitavam naturalmente na praia
ou ne bosque. O fato de cada individuo poder se
sentir novamente como parte da natureza e se de-
fender contra a opresséo de nossas cidades ci-
mentadas pode-se mostrar como umaromantica
concepgao do paraiso. Certamente ele é também
em Hella Santarrosamola propulscra e diferencial
desuaarte, atitude fundamental em sua formade
ver avida e demonstrar sua fé clara em que o ho-
mem), para chegar 4, precisa antes de mais nada
voltar a cultivar alinguagem natural do seu corpo.
Para isso, a pintura Ihe serve de instrumento.

R. Joern Mekrert
John Cage

Musico, integrou de tal modo a obra musical a
outras formas de expressaoc, que é dificil dizer on-
de acaba o musico e onde comega o artista plas-
tfico.o poeta, 0 homem de teatro, o ensaista, o
filésofo.

Suas partituras musicais s&o maravilhosas
obras visuais, suas conferénciass, poemas canta-
dos, sua musica incidental, incluinde o gestuai no
desenho sonoro.

Cage modificou o uso dos instrumentos musi-
cais fradicionais; exemplo, o piano preparado, com
aintrodugéo de pedagos de madeira, metal, bor-
racha ou papel entre as cordas, alterando sua
sonoridade.

Introduziu em suas obras novos instrumentos,
construidos especialmente para elas, e utilizou a
eletrnicaac mesmotempo que chamava aaten-
Géo paraa musicalidade dos cbjetos do cetidiano.

Utilizou o siléncio como elemento relevante na
produgdo sonora e 0 acaso como fator importan-
tedacriagaoartistica; repenscuoritmoe o anda-
mento, a forma de fazer e cuvir musica; é um dos
pais da musica aleatéria.

Devolveu ac intérprete a liberdade de improvi-
sagao e de recriagdo na interpretagdo de suas
cbras, transformando-o em co-autor das mesmas.

Embebeu de humor obras outrora chamadas
de “musica séria”, utilizou a colagem sonora, elimi-
nando as barreiras entre o popular e ¢ erudito.

Viveu e vive em estreita unido com importan-
{es artistas de seutempo come: Joyce, Duchamp,
Merce Kunningham, criando com eles e paraeles
ou a partir deles obras que possibilitam uma infini-
dade de leituras e que influenciaram varias gera-
¢des de compositores em todo o mundo.

Anna Maria Kieffer
Diretora musical da
182 Bienal Internacionat de Sao Paulo

Osvaldo Romberg

“Lutando paraatingir aintegridade, cuniverso
de Romberg estimula a participagao da imagina-
¢ao do espectador, a forga que inicia o drama da
forma, libertando-se do espago, alcangando a vi-
sibilidade. Romberg ndo promove nenhum sistema
arcano. Nem nos distrai com nuancas legiveis ape-
nas no mundo da arte. Suas imagens, por exemplo,
jamais tentam se congragar corma exibigdo de um
manejo elegante da tinta.”
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"Na arte de Romberg, estilo, formas e periodos
histéricos colidem. Colidindo, eles se mesclam.
Mesclando-se, 0s elementos desse cosmo pictd-
ricocomegam aexplicar a sipréprios. O cosmose
torna cosmogonia. A visdo se torna a experiéncia
de veralguém ver. Essa autoconsciéncia ocupa o
coragdodouniverso de Romberg. Paraele e para
atradigdo da arte especulativa a qual ele perten-
ce, a tradicdo de Blake e Turner e Mondrian, um
cosmq pictérico é o mundo que nos é familiar
transformando por servir de ocasifio para a visao”.

Carter Ratcliff
Do catalogo "Osvaldo Romberg - Obras Recentes™
Tibor de Nagy Galiery, Nova York, N.Y., 1985.

Salomé

A auto-afirmagédo € uma das motivagdes da
obra de Salomé, mas sd se mostra auténticae cri-
vela Salomé quando se torna uma auto-represen-
tagao; levada ao extremo é uma defesa e provoca-
¢ao. Salomé guer ambos. Seus guadros témain-
tencdode chocar, mas desde que seu conteldo de
fantasias eroticas possa ser superado nas esferas
imaginarias de todos, eles chocam por sua propria
liberagéo. Salomé tem colocado todo o lixo do exi-
bicionismo sexual gue esté sob tabu como sujeira
paraas convengdes burlescas, pois seus quadros
s80 aquelas experiéncias sensuais que ainda nao
colocamos em palavras, pois as percebemos co-
mo atos subrepticios e obscuros. Através dos pro-
testos desencadeados pelos quadros de Salomé,
amoralidade é desmascarada como parte delin-
guagem, como uma mentira publica — a mais
branda de todas as transgressdes possiveis em
nossa sociedade. Os quadros de Salomé nao es-
tragam nada e ndo machucam ninguém; ao con-
trério, eles sdo também uma expressao de sua pro-
pria vulnerabilidade que, por ser uma intrové¥sao
peculiar, se torna especialmente explicita nas re-
presentagdes particularmente sedutoras da rea-
lidade e gestos corporais. Seu tema tem ocupado
aarte comoalegoria, comohipérbole estéticatam-
bém na fotografia e na ilustragao, mas Salomé foi
o primeiro a fazer do anseio parandico uma estd-
ria moral, pois ele se identifica com os aconteci-
mentos. Assim, ndo nos enganemos: as espalha-
fatosas e chamativas auto-representagdes, ou nus
ficticios, as violentas declaragdes corporais sé de
umamaneira fugaz provocam momentos de irrita-
cédoededelicadasensibilidade. O cédigodas pin-
turas é sem marcas, sem endereco e seu signifi-
cadoesuabelezasdototransitdriosquantosuas
ansias por estas mesmas gualidades.

Ensaio de Heiner Bastian
(traduzido do inglés por Nina Hokka)
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ARGENTINA

Da nova figuragio a nova imagem

Através da histdria da arte se observa a cres-
cente necessidade ndo somente de se criar ateo-
ria, como ocorre com qualquer disciplina ou pra-
ticasocial, mas também de se encontrarumame-
tateoria (uma critica da criagdo artistica). Essame-
tateoria € um metadiscurso acerca do artistico e
nesse sentido a palavra critica ndo deve ser enten-
dida no sentido avatiatério ou normativo, mas co-
mo uma determinagao dos limites de validade de
tendéncias ou escolas no &mbito criativo das artes
visuais.

Ainda que nédo seja estritamente correto falar
deumamesmaraga, olatino-americanoesta con-
figurado por profundas realizagdes culturais que
tiveramorigemna conquistae seentrelagaramna
luta pela independéncia, apesar de interesses
mesquinhos e muitas vezes alheios ao préprio sen-
tir nacional terem impedido a unido pan-
americana proposta por Bolivar.

“N&o somos europeus, ndo somos indics, mas
uma espécie mista de aborigenes e espanhdis.
Americanos por nascimento e europeus por direito
nos encontramos no conflito de disputar com os
nativos ostitulos de posse e de nos manter no pais
qguenos viunascer, contraa oposi¢do dos invaso-
res; assim nosso caso é o mais extraordinario ¢
complicado”, disse Simon Bolivar no seu discurso
em Angostura. Ndo existe uma arte latino-
americana, mas simuma problematica comumno
que diz respeito aidentidade. Porisso, nos anos 80
néo constituimera casualidade que aparegamnos
diferentes paises do continente propostas artisti-
cas que tenhamum denominador comum, apesar
das distancias geograficas e do relativo isolamen-
to que eles mantém entre si.

O transvanguardismo europeu propde a afir-
macdao e a negacdo simultanea das vanguardas,
a continuacdoc exasperada desse processo, e tam-
bém um salto qualitativo. Ndo se trata mais de uma
ruptura, mas de um novo conjunto de rupturas, nao
com cada ensaio precedente, mas com o concei-
to de arte implicito em todos.

Com efeito, no fendmeno quase universal da
Nova Imagem, das transvanguardas ou da pintu-
ra selvagem, se nota um regresso, ndo necessaria-
mente uma involugao artistica: um retorno as duas
dimensdes datela e amotivos que ha muito o rea-
lismo deixara de lado. A transvanguardana Itdlia,
a nova imagem dos norte-americanos, a pintura
selvagem dos alemaes estédo tratando, nos Uttimos
anos, de eliminar uma espécie de “consciénciain-
feliz dos artistas”, de auto-represséo, e precorizam
uma ruptura epistemolégica (como diria Bache-
lard) na poética visual destes Ultimos'anos do sé-
culo XX.

Na Europa, essa nova subjetividade se afirma
sobre a tradicao expressionista; em todo o mundo,
por um efeito que poderiamos chamar de magia ar-
tistica contaminadora, seguindo a terminologia de
Fraser, surgem os fluxos da maré do transvanguar-
dismo. Elainvade ouniverso, € semdivida, maio-
ria quantitativa em todas as manifestagées atuais
(na Documenta de Kassel, na Bienal de Veneza, na
Bienal de Sydney e no Museu Municipal de Ams-
terdam). E ndo ha razdo para estar ausente na
América Latina, ja que ndo € mais dogue umacon-
sequéncia da linguagem da arte, que é, indiscuti-
velmente, internacional.

O transvanguardismo transgride todo o ante-
rior com forga e é por isso que na América espa-
nhola, lugar por exceléncia de transgressdes em
todas as ordens, sobretudo politicas e econémi-
cas, as obras superam os tecnicismos. O trans-
vanguardismo latino-americano ndo é cépia; éum
movimento originat cujas ralzes encontraremos,
pOr POUCO que a escavemos, a terra ainda umida
dos feitos artisticos mais destacados donosso ho-
rizonte cultural. Em sintese, o transvanguardismo,
a pintura que cobre neste momento grandes su-
perficies de nosso planeta artistico, nos remete a
uma verdadeira agdo social das aparéncias.

Pode parecer contraditério, e 0 é! Os seguido-

res dessas novas experiéncias estéticas estdo ou
a favor ou contra a pintura realista, numa mistura
de elementos heterogéneos, que caracterizam
sua auséncia de perfil artistico. Um antecedente
detransvanguardismo sao os artistas da Nova Fi-
guragdo — Jorge de la Vega, Luis Felipe Noé, Er-
nesto Deira e Rémulo Maccié — gue se agrupa-
ramnadécadade 60 em torno da postura tedrica
de Noé, que escreveu olivro Antiestética, sinte-
se de sua ruptura revoluciondria

Foi 0 segundo grupo que exportou suas idéias
(o primeiro foi 0 de Tomds Maldonado, que seguiu
os ensinamentos de Max Bill); se bem que no co-
mego apostura foi coincidente comado Grupo Co-
bra, cada um dos membros do grupo dando iogo
sua versdo particular. Podemos dizer gue tanto
Deira como Maccid, sob a aparéncia de incorpo-
rar aliberdade dafigura, plantearam formas a par-
tir de expressoes ndoisentas de zombaria e de ndo
pouca indignagao emrelagéo a realidade quotidia-
na. Em comparagao com os demais artistas, Dei-
ra mostrou-se hitoricamente o mais pausado, ©
menos estridente. Entretanto, como correr do tem-
po, nos Ultimos anos da década de 70, suas obras
tém forte densidade expressiva, com liberdades
pictérico-poéticas que vdo recompondo as figuras
de umdesenho seguro e a modelagao das cores,
e gue nao desprezamaidéia de peso. Deirandose
interessa em demasia pelo sentido de sua obra,
por seu significante, quer dizer, por levar ao primei-
roplanc a matéria em simesma, escapando a 1o-
da seméntica.

No caso de Noé ocorre uma exacerbacao da
linha que continua as idéias herdicas e monumen-
tais gue surgiram nos anos 60, como consequén-
cia de um comportamento categérico, onde a pin-
tura eraum instrumento e ndo um fim. Suas figu-
ras, ameagadoras, 4o uma espécie ele pictogra-
mas inflamatérios que se rebelam permanente-
mente contra o ato e o feito de pintar. Embora oim-
pacto inicial da obra tenha sido violento, desorien-
tador, e tentado limpar o ar de encadeamentos cul-
turais, suas figuras (permanentemente comovidas
pelo desastre) estao fixadas no que poderfamos
chamar de os mitos da histéria argentina, isto &, por
50anos de erros politicos e econdmicos que fize-
ram com que a Argentina cambaleasse para o li-
miar de uma carnificina.

Romulo Maccid apresentou uma mostra de
suas obras, apoés ter se encontrado ausente do
pals por varios anos. E ndo hé duvida de que, por
um lado Bacon e por outro os pintores da Nova Ob-
jetividade, olevaram ainvestigar asaparénciasda
realidade e a realidade da aparéncia de nossa vi-
da guotidiana. Os arquétipos e repeti¢cbes, cocmo
Maccié chama suas propostas, abandonam o pro-
cesso de transgresséao das formas basicas da re-
presentagdo e continuam uma explora¢éo de seu
interior onde o artista se livra das retéricas anterio-
res e estabelece histérias particulares através de
pequenos fragmentos figurativos.

Nos ultimos anos Maccié descobriu ¢ prazer
de um artesanato sensivel onde a auséncia delibe-
rada do drama expressionista lhe permite ser liri-
Co e provocativo, reclamando para seu imagindrio
um lugar nas arenas internacionais. E curioso que,
com os antecedentes gue assinalamos, seus
6leos tenhamtal frescor e reflitam — comono ca-
50 de Noé, — também um mito; neste caso, poe-
rém, os mitos da histéria universal.

Em Jorge de la Vega, ja falecido, pode-se ob-
servar nitidamente duas etapas distintas: uma, an-
tes de sua viagem aos Estados Unidos, como as-
pirante ao Prémio Palanza, em 1965, apds ter rece-
bido um Prémio de Desenho outorgado por uma
tradicional galeria de Buenos Aires; a outra, no seu
regressoc ac pais. Se naprimeiraocorrem caracte-
risticas surrealistas, na segunda sua produgdo ar-
tistica se caracteriza por uma indagacgado psicolo-
gicanos personagens por ele desenhados. Rostos
e fragmentos de corpos de mulheres e homensde
todas as idades, vinculados por linhas sinuosas,
ematitudes alegres, séo apresentados de manei-
ra realista, propondo questionar a qualidade hu-
mana com uma atitude simultaneamente irénica
e piedosa.

A Nova Imagem surge na Argentina ndo so-
mente como consequéncia da linguagem interna-
cional do final da décadade 70 mas como conse-
guéncia direta da Nova Figuragéo. Essa forma de
arte temum sentido — o de um momento de tran-
si¢do para novas formas — e umadiregdo — ada
arte liberada das regras

Dessageragdode artistas se destacam Juan
Pablo Renzi, Ana Eckell, Guillermo Kuitca, Fernan-
do Fazzolari, Alfredo Prior, Pablo Suarez, Juan Jo-
sé Cambre e Armando Rearte. Indubitavelmente,
a homogeneidade de um grupo e seu poder de
transformagaoestdoemrelagaodiretacom seus
objetivos. Aomesmo tempo em que atirmacoleti-
vamente uma estética que o contém, expressan-
do simultaneamente seu desejo de promover uma
ruptura ideoldgica dentro do universo da criativida-
de, cadaintegrante vai desenvolvendo sua propria
capacidade com sua agdo,

Renzi, que expde desde 1963, 6 um herdeirodi-
reto de Antonio Berni. Nasce e vive em Santa Fé
até emigrar para a Europa. Em 1968, como respos-
talocal ao que ocorre em Paris, propde uma obra
coletiva politica, levada a cabo no interior do pais,
e comanda um grupo de jovens artistas da cidade
de Rosario, agrupados sob o nome de Antimarme-
lada. Percorreu o caminho de muitos europeus e
norte-americanos. Iniciou-se como realista para
logo introduzir-se no campo das estruturas prima-
rias, a arte conceitual e politica, e, apds um inter-
valo de siléncio, voltou ao realismo que Ihe permi-
te exercer sua paixao pela pintura-pintura e mos-
trarseuoficio. As variagées de Renzi através da li-
berdade da transvanguarda o colocam a meio ca-
minho entre sua antiga postura conceitual (e mini-
malista)e o mundo da realidade. Uma equidistan-
ciaque lhe permite manejar umdiscurso indiscu-
tivelmente pessoal.

Ana Eckell, através dos quadrinhos inspirados
nos expressionistas alemaes e nos primeiros Du-
buffets, conta seus relatos a partir de desenhos-
fotogramas que descrevem situacdes-séries fre-
necticamente liricas. Personagens que se retor-
cem de alégria e de dor, que saltam, caminham e
atuamem espagos multiplos, cbrigam o especta-
dor a desenvolver sua prépria criatividade, ao se
relacionar com cada um dos fotoegramas.

Guillermo Kuitca passa por um primeiro perio-
do ligado ao surrealismo e a arte como idéia; iogo,
a colagem, com objetos reais, que o levam a sua
atitude atual; umaligagdoorganicae neo-expres-
sionista com a pintura propriamente dita.

Aacdode Kuitca dejuntar obras distintas e ex-
travagantes é um processoigualaoque a realida-
de imp6e ao homem perante a ficgéo, com todos
seus convencionalismos e solugdes previstas. Po-
rém, Kuitca foge da tradicéo através de uma lin-
guagem bidimensional muito particular e produz
simbolos que se relacionam com as profundezas
doinconsciente. Esses simbolos ndo sdo palavras,
mas imagens pintadas que destroem o tradicional
e se convertem em manifestagdes criativas. A
obra de Fazzolari revela um desprendimento em
relagéo ao preciosismo da imagem, em ruptura
com toda uma tradigao da pintura. Pode-se obser-
var as influéncias de mestres comoNoég, Deiraou
DelaVeganesse pintor gue joga com fundos cro-
maticos difusos.

Prior se caracteriza por sua produgdo multifa-
cetada, que parte de uma postura conceitual. Atra-
vés de séries de figuras contiguas nas quais nao
ocorrerm repetigdes mas diferentes fotogramas
de um processo criativo, muda as regras e provo-
caimagens novas. Demonstra, assim, gue a con-
tiguidade do imprevisto pode transformar uma sé-
rie de tragos informais numa estrutura ideolo-
gica.

Pablo Sudrez participou, nos ultimos dois
anos, do DiTella, realizando experiéncias concei-
tuais. Depois de um periodo em que abandona a
pintura para dedicar-se totalmente, e comidéntica
paixdo, a atividade politica, expressa-se em suas
obras através de um realismo irénico muito agres-
sivo, nadire¢éo de um neo-expressionismo sobre
o popular, representando personagens tipicos dos
bairros de Buenos Aires.
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Sem se preocupar com a repeticdo de ima-
gens, Cambre procura fazer com que o espectador
visualize — através de umalinha expressionista —
personagens de paisagens interiores, como calor
de uma concepgéo vibrante e lirica dapintura. Sua
figuragdo esta diretamente desenvolvida a partir
do mais profundo de sua subjetividade. Através de
personagens apenas sugeridos, descreve situa-
¢Oes apenas sugeridas, descreve situagdes-limi-
tes que comunicam sua ansiedade e intensificam
o quotidiano.

Rearte € um eximio desenhista que se expres-
samediante grandes papéis pintados, comum vi-
gor eumasoltura que caracterizam sua linguagem
neo-expressionista. Através de um leitmotiv —
barcos, automoveis, avides — que ele trabalha
comtécnicas distintas, reivindica umanova obje-
tividade para os anos 80 com uma retérica urba-
na particular, o que o converte numa das figuras
mais destacadas do panorama artistico de seu
pais.

Aunidade desses artistas nédo significa iden-
tidade nem limitag&o, assim como também nédo €
o discurso meta-artistico do tedrico. Trata-se mais
de um sindnimo de intervencao, de agressédo con-
tra 0 conformismo e as convengdes de tendéncias
distintas, que umaideologia prospectiva comum
Depois da perspectiva da arte, sempre antecipa-
dora, s&o necessarios muitos artistas como estes
e uma teoria que apdie essa agéo. E evidente que
a Nova Imagem antecipou de alguma forma ex-
pectativas sociais na busca e na consecugéo de
novos ares de liverdade no campo politico. As cir-
cunstancias particulares da Argentina nas ultimas
décadas explicam esta atitude, particularmente se
se levar em conta que apenas no final de 1983 foi
reconquistada a democracia, apds um penoso
processo de degradacdo em gquase todas as or-
dens. Essa democracia permite, hoje, que tado o
movimento de rebeldia no campo do estético ja
naotemaperseguigdes e possa se expressar com
total liberdade.

Jorge Glusberg/comissario

AUSTRALIA
O paradoxo de Dick Watkins

N&ao fosse pela série de pinturas exibidas por
Dick Watkins na Pinacotheca de Melbourne e na
Galeria Yuill/Crowiey de Sydney, durante 1983,
talvez jamais tivéssemos vindo a saber ser ele “um
grande magico”. Talvez lamentando essa indiscri-
¢do momentanea, a obra subsequente de Watking
postaem 1984 e 1985, leva o expectador de volta
aos seus periodos mais seguros e estaveis, embo-
ra no caso de uma pintura virtualmente pertinaz
(Cat.n? 18 “Figura a Beirado Mar”, de 1985, as-
sim como a obra recente de Giorgio de Chirico, nos
faz retornar a um passado muitodistante —no ca-
so de Watkins até 1968, o ano da exibigao de “O
Campo”)nossas suspeitas sejam novamente ins-
tigadas. Diferentemente de “O Grande Magico”,
de René Daumal, gue “como um funcionario co-
mum executou sua tarefa de guia da humanidade”,
oque ndo foi percebido até sua morte (1), em 1983
Dick Watkins revelou seu segredo. Sua obra intri-
gou muitos de seus colegas e contemporaneos,
porém foi imediatamente saudada por uma gera-
¢domais jovem de artistas e criticos — umartigo
de Paul Taylor na revista Art & Text (2) e sua inclu-
sdonacoletiva “Apocalypse + Utopia”comar-
tistas mais jovens (3) foramsintomaticos da recém
estabelecida popularidade de Dick Watkins.

Num artigo de minha prépria autoriaparaa re-
vista Express Australia (4) compareio-o a Leo-
nard Zelig. Tal gualum camale&o humano, Zelig po-
diaalterar suapersonalidade e aparénciapara se
amoldar perfeitamente ao meio social particular
emgue se encontrava. O gue tornava notavel es-
se processo ndo era a transformagao em si, mas
arapida sucessao de diferentes transformacgdes
que ocorriam quando ele se deparava com as mais
incomuns situagdes sociais. Um critico de arte de

Sydney, Terence Maloon, reforgou essa visdo ac
descrever a obra apresentada por Watkins em
Yuill/Crowley em 1983 como sendo trabalho de
“seis artistas diferentes, dois dos quals sdo iden-
tificaveis com encarnagdes anteriores de Dick
Watkins. Os outros artistas s&o criadores de pas-
tiches do gosto mais duvidoso. Ha duas paisagens
de chocante pieguice no estilo apreciado em res-
taurantes italianos, uma atroz colagem punk, um
grotesco pseudo-Picasso.”

Watkins tem sido frequentemente descrito co-

o "'um pintor em busca de estilo, um pintor que
constantemente repete o que ja foi feito por outros,
o que de certamaneira provocou a acusagao: ‘Po-
deria o verdadeiro Dick Watkins, por gentileza, se
apresentar?’

Na realidade, Brian Finemore notou com agu-
dapercepgéojdem 1970 que “Dick Watkins con-
tinua sendo um camaledo, comincompardvel ha-
bilidade” (5). Nos 15 anos anteriores a 1983, o ecle-
tismo de Watkins foi, entretanto, confinado ao do-
minio da abstragdo. Enquanto suas excursdes es-
tilisticas variavam desde o expressionismo abstra-
toaté amontagem neodada, & pinturade campos
coloridos, ao construtivismo, a abstragéo liricae
apinturade acao, ele percorreu esses estilos num
tipode seqguéncialégica, emboraidiossincratica,
e suas exibigoes tém, até o presente, consistido de
grupos homogéneos de pinturas.

Apesar de sua firme dedicacéo a abstracao
nesse periodo, Watkins tem questionado frequen-
temente a validez da pintura abstrata e tem esta-
do consciente de suas limitagdes expressivas. Nu-
ma entrevistaa GraziaGunnem 1983, ele inespe-
radamente revelou sua crenga na hierarquia dos
temas tal como propusera Joshua Reynolds nas
suas palestras sobre arte — a hierarquia de que 0s
assuntos mais nobres para umpintor s&o as obras
religiosas, seguidos por assuntos mitoloégicos e
historicos, retratos, naturezas mortas e paisagens.
Watkins acrescenta “pintura abstrata” (como se
elafosse um género) ac final da lista de Reynolds
(6). Ao abandonar sua dedicagio exclusiva a pin-
tura abstrata na sua série de trabalhos de 1983,
Watkins abriuuma caixa de Pandora de represen-
tagoes estilisticas. Assim, na mesma série havia
imagens figurativas realistas, as formas antropo-
morficas e biomarficas, as pinturas abstratas ou
nao-representacionais, € as paisagens neo-clas-
sicas, que deixaram perplexo Terence Maloon,
mas que para quem escreve estas linhas mostra-
ram um grau exemplar de lucidez e de adaptabili-
dade camalednica. A emulagdo de Watkins & co-
nhecida técnica de espargir tinta sobre a tela, de
Pollock, do neoclassicismo da fase final e do pos-
cubismo de Picasso, suas referéncias arcaicas as
paisagens de Corot, ndo indicam uma desorienta-
¢&o suanem umabusca agoniada por um estiloou
parédia pessoais, mas mais provavelmente aqui-
lo que Wolfgang Max Faust denominou a “dissocia-
gdointencional da subjetividade e do estilo” Para
Watkins, a imagem pintada tornou-se o local de
uma fascinagdo em transi¢ao que representa, nao
a unidade de um ego, mas uma multipla visdo sub-
jetiva. "Naarenadas imagens, as visdes e neces-
sidades do artista enfrentam uma batalha com o
conhecimento que ele ou elatemda historiadaar-
te. Uma sensacdo momenténea provocada por
umaimagem gqualquer vista numa revistaounum
comercial de TV, num livro de arte ou num sonho,
luta contra a necessidade de construir uma ima-
gemque seja autentica do e sobre o seueu” (7)

Existe um alto grau de ecletismo na arte aus-
traliana, mas que raramente tem sido concentra-
donotrabalho de um unico artista. Na suamais re-
cente mostra, em maio de 1985, no Yuill/Crowley,
em Sydney, Watkins parece sofrer de total amné-
siacomrelagédo ao trabalho profundamente eclé-
tico que exibiu em 1983. Entretanto, em seu deci-
dido retorno ac que poderia ser denominado seu
estilo mais abstrato e caracteristico (baseado nos
principios evidentes no trabalho de Jackson Pol-
lock na década de 1940 — isto &, desenhos ocu-
pando toda a extensdo da tela, desenho automa-
tico para extravasar asimagens doinconsciente)
mais do que significar uma regressdo ou demons-

‘trar uma perda da ousadia, isso simplesmente su-
‘blinha a autenticidade daquilo que constituira em
1983 uma explosdo rarae corajosanaarte austra-
liana. Isso se apresenta em direto contraste com
aestratégia de um ecletismo autoconsciente e ir6-
nico evidente no trabalho de artistas mais jovens
internacionalmente conhecidos como Georg Jiri
Doukopil {dogrupo Mulheimer Freihet), que a épo-
ca de sua retrospectiva no Museu Boymans van
Beuningen, em Roterda em 1984, havia, no redu-
zido espaco de quatro anos, produzido trabalhos
emmais de 40 estilos diferentes. O paradoxo é que,
para um verdadeiro camaledo como Dick Watkins,
€ até mesmo possivel repetir o sentimento de Carl
Andre e declarar que “numa era obcecada por mu-
dangas, eu estou obcecado pela invariancia”(8).

Desde 1968, quando uma mostraampla e im-
portante intitulada “O Campo” foi realizada na Ga-
leria Nacional de Victoria, em Melbourne, os artis-
tas australianos se tém mostrado avidos em satis-
fazer, em se adaptar a elas, em acompanhar as
tendéncias contemporaneas dos demais paises,
numa errénea crenga de que assim virdo a integrar
opancramadaarte séria. “O Campo” celebroue
concretizou a chamada escola "de Nova York™ na
Australia, com seus arlistas e criticos tomando a
lideranga das maos de artistas como Frank Stella,
Jules Olitski, Kenneth Noland e Ellsworth Kelly, e de
criticos como Clement Greenberg e Harold Ro-
semberg. Essa exposig¢do saudou (com uma cer-
ta dose de otimismo e prematuridade) o fato de a
Australia ter atingido a maioridade no cenério ar-
tisticointernacional — narealidade a mostra lan-
¢ouuma nova academia local que veio a prevale-
cer por bemmais de uma década e que provocou
uma nova forma de provincianismo. Entretanto,
Dick Watkinsconservou-sealheio,mesmonaque-
les dias, e embora tenha sido notado por um criti-
co ter sido ele o pintor de destague naquela mos-
ira, e em muitos aspectos seja responsavel pela
nova academia, ele ja se apresentava como "o Uni-
CO gue nNao seguia seus preceitos’(9)

Na Austrdlia se aceita amplamente gue a arte
chegou até nds por meio de terceiros, através de
reprodugdes, mas até hoje esse fato é visto como
uma desvantagem — um infeliz subproduto de
nosso isolamento fisico e cultural. Estamos atual-
mente principiando a ver tal fato como uma vanta-
gem. Fomos protegidos dos “originais™ — de sua
“aura’, suas superficies e sua autoridade. Além dis-
s0, o sistema reticulado de regrodugéo mecénica
tornou todas as imagens equivalentes, intercam-
bidveis, sem escala e sem superficie: paraoartista
australiano isso tornou a arte, nessa forma repro-
duzida, o material perfeito para abricolagem. Se-
gundo Levi-Strauss, o bricolador é alguém que en-
contra suas ferramentas no seu proprio meio, sen-
do capaz de fazer uso imediato delas mesmo que
elas ndo tenham sido projetadas para o fim espe-
cificopara o qual se encontram agora sendoem-
pregadas e para o qual se tenta meticulosamente
adapté-las. Se fosse necessario troca-las ou tes-
tar diversas outras ao mesmo tempo, o bricolador
néo hesitaria em fazé-lo, mesmo que as ferramen-
tas viessem a diferir muitoumas das outras na ori-
gem ou na forma (10). Na Austrdlia, o artista que
preencher tais caracteristicas de bricolador de
imagens reproduzidas, temnecessariamente uma
obraimbuida de um alto grau de ecletismo. Nessa
obra ndo existe uma légica necessaria nem con-
sisténcia estilistica, pois o bricolador utiliza, por
uma questdo de necessidade, sejaoque forque se
Ihe apresente no momento particular de sua pro-
xima pintura, em meio a ampla gama de informa-
¢oes com que se depara. Dick Watkins se revela
comotal bricolador. ironicamente, entretanto, em-
bora aceite a utilizagéo direta de imagens néo-
artisticas retiradas de revistas, jornais e da televi-
sdo, ele considera “roubo” o emprego de imagens
j& construidas de outros artistas, mesmo que seus
prégrios trabalhos evoguem referéncias especifi-
cas a pinturas especificas produzidas por outros
artistas. Na realidade, alguns espectadores —cu-
japrecisa lembranca de detalhes tenha sido obs-
curecida pelamemaria, ou cujo estudo da arte mo-
derna sejapatentemente incompleta — as vezes
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confundem uma pintura de Watkins com umame-
racopiade um outrotrabatho ja produzido porum
outro artista. Contudo, ndo se trata de uma emula-
¢do. Tal como Zelig, Watkins ndo decide se trans-
formar (ou a sua arte) nessa ou naguela pessoa
(forma)— isso ocorre involuntariamente, automa-
ticamente. Como o préprio Watkins ja declarou:

“Em minha mente esté instalada uma grande
desordem — uma mobilia — principalmente Pi-
casso e Pollock. Aquiloque saidaliparaatelando
foipreconcebido. Nao significa jamais uma tenta-
tivaconsciente de emular, Apenas acontece”(11).

Este constitui um ponto crucial que distingue
Watkins das crescentes hordas de artistas que na
Australia e no Exterior utilizam imagens “apropria-
das” e de “citacdo” em seu trabalho, de varios mo-
dos (12). Aemulagéo auto-inconsciente de Watkins
se encontra mais proxima daquela de Pierre Me-
nardno conto de Jorge Luis Borges(13). Pierre Me-
nard decide reescrever o “Dom Quixote’, de Cer-
vantes, mas sem a intencéo de copiar a obra. Ao
invés disso, imbuindo-se nas particularidades da
vida e das atitudes de Cervantes, tentando aproxi-
mar-se do seu estado mental sem, no entanto, de-
corar seu texto ou copiar diretamente dele, Menard
poderia chegar de maneira independente a uma
passagem, talvez, apenas a algumas poucas sen-
tengas gue correspondam precisamente aguelas
contidas no texto de Cervantes. Esse tipo de cor-
respondéncia esponténea exata implica mais nu-
ma sincronicidade ou numa coincidéncia de ima-
gens comooriginal e representa, por diversas ra-
zdes, um feito muito mais notavel doque a produ-
¢éo do proprio original (14). E precisamente esse
tipo de processo que, acredito, ocorre inconscien-
temente nas mais recentes obras abstratas de
Dick Watkins.

No mais, esse processo espontaneo de simu-
lagéo parece responder para Watkins as mesmas
necessidades gue as pinturas “veladas” represen-
taram para Jackson Poilock, tanto pessoal como
esteticamente: “extravasar um conflito interior e
escondé-lo; articular uma identidade e impedir o
acesso a pessoa’ (15). Tal como ressalta C.L.
Wysuph, enquanto se submetia a psicanalise jun-
guianacomodr. Henderson, e mais tarde em sua
obra, Pollock identificou seus estados psiquicos in-
teriores com as imagens figurativas, biomorficas,
derivadas do Surrealismo, e ndo com a pintura pu-
ramente ndo-representacional. £, além disso, as
amplas e "veladas” pinturas abstratas dofinal das
décadas de 1940 produzidas numaépoca emque
Poliock gozava de boa salde mental e autocontro-
le, surgiram de um desejo de simultaneamente ex-
por e ocultar seus mais intimos sentimentos. Par-
te da misteriosa qualidade dessas obras é a pre-
sencga de imagens obscuras a espreita nas teias
rasas do excesso de tinta. Esse efeito resultou do
fato de ele trabalhar de "dentro para fora” — isto
édepincelar asimagens gue formavam a compo-
sigdo original. Tal como expressa William Rubin:
"Aoestudar essas importantes obras de transigao
(“Substancia Cintilante” e “Olhos no Calor”)
nos conscientizamos de que fragmentos daspre-
sengas totémicas iniciais de Pollock se encontram
cobertas pelos padroes lineares ritmicos da tinta
branca... essas presengas néo foram completa-
mente cobertas com tinta, mas espreitam nos
intersticios das linhas brancas™ (16).

Talcomosugere Wysuph, “a aparente contra-
digao no desejo de Pollock de criar e simultanea-
mente destruir suas imagens pode se revelar con-
sistente com a crenga de Henderson de que um ¢i-
clo psiquico nascimento-morte-renascimento se
tornou essencial para a manutengdo da sanidade
de Pollock. Em qualquer caso, sua relutancia em
discutir sua propria pessoa ou suaarte sugere uma
reluténcia analoga em expor suas imagens que,
&le estava convencido, revelavam seus mais inti-
mos conflitos, os aspectos de sua vida mais pes-
soais e talvez mais dolorosos. Assim comoele evi-
tava falar de si,camuflava suasimagens para dis-
fargar mesmo a inadvertida auto-revelagdo™ (17).

No retorno de Watkins ao seu estilo mais ca-
racteristico, em 1984 & 1985, podemos detectar
que, assim como Pollock, ele se encontra simulta-

neamente revelando e ocultando suarealidade in-
terior. Desse modo, embora seu processo artisti-
co consistaem absorver asimagens encontradas
(atualmente, apds a explosao dos modos estilisti-
cosem 1983, enconira-se restritoa Picassoea Pol-
lock) e regurgita-las do inconsciente de acordo
com os imperativos de auto-revelagao, para o es-
pectador ele parece ser meramente a simulacao
daguilo que ja the é familiar. As simulagbes de Wat-
kins ndo séo, entretanto, os aridos resultados de
umaestratégiaconceitualpremeditada, mas sur-
gem espontaneamente de um processo intuitivo:
"Sem muita premeditacao, eu apanho uns pincéis
grandese atiroumpoucodetintana tela—né&ode
uma maneira linear — de forma dispersa. Esbogo
algumas formas e a partir dai é uma questao de
elaborar em cima disso com massa e contorno, fa-
zendo alteragfes o tempo todo até chegar auma
complexidade satisfatdria. Todo pintor sabe quan-
doaobraestaconcluida. Elatomaumaforma...o
maodo como inicio um quadro é puramente intuiti-

vO cada vez acredito, com certo otimismo, que.

aquelaserdapinturaideal, aobra de arte, e éisso
que acredito que a pintura deveria ser, Deveria ser
uma tentativa de produzir algo belo e poderosc ao
mesmo tempo. Acredito que aguilo que Pollock fez
éoideal Assiméqueumaquadro abstrato deveria
ser pintado™(18)

Imants Tillers
Junho de 1985

Imants Tillers & um artista contemporaneo aus-
traliano que ja se fez presente em importantes
mostras, entre as quais a Xlll Bienal de Sao Paulo;
Documenta 7, Kassel; Um Sotaque Australiano,
PS.1, Nova York, 1984.
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