ANIMALES QUE AGUANTAN EL PESO DE CARGAS MISTERIOSAS
EN ENTORNOS CREADOS POR FUERZAS EN OPOSICION

De nifilo me contaron que el sistema que se utilizaba
antiguamente para crear caminos transitables en
una ladera, consistia en cargar un burro con mucho
peso y soltarlo en direccién a la cumbre. El burro, un
animal que economiza de manera extrema la energia
invertida, siempre describira pendientes lo mas hori-
zontales posibles, que, en zig-zag, le llevaran a la
cumbre invirtiendo el minimo esfuerzo en relacién a
la carga soportada. Una vez definido el camino por
medio del animal, se traducia posteriormente para
uso humano ensanchandolo en lo que llamaban
pistas. Podriamos ver esa “forma” —el camino resul-
tante en zig-zag— como el resultado de una ecuacién
que incluye: 1. Un obstaculo preexistente: la ladera;
2. Un deseo o un objetivo: subir la pendiente, 3. Un
instrumento de medicion y calculo: el burro, que lleva
incorporado en si mismo la premisa “ahorro energia”;
y, para terminar, 4. Se necesita anadir a la ecuacién
algo extra: la carga.

En el proceso artistico, de manera similar, para que
aparezca finalmente una forma, —sea el zig-zag
o la ladera de la que no sabemos al inicio ni que
pendiente ni altura tiene hasta que llegamos arriba—
solo sabemos intuitivamente que debemos cargar
una estructura al maximo, con una gran cantidad de
materiales Reales, Ideales y Vitales que hagan que
la relacion entre el peso de todos ellos y la premisa
animal de ahorrar energia, generen la via. Un camino
que, al ser transitado, nos dé las medidas del ancho
de la ladera, y que al llegar al final (si lo hacemos)
nos muestre la forma —el zigzag y la altitud de la
montafa—. Como hace el burro, habra que crear
subterfugios poniéndonos delante cualquier tipo de
zanahorias, reclamos que dirijan al animal que somos
en determinada direccion. Lo especifico del proceso
artistico es que somos nosotros mismos burro,
ladera, carga, pista y zanahoria. Cumplido lo ante-
rior, una estructura o estrategia puede darnos una
forma, pero ninguna forma por si misma nos asegura
el sentido, pues éste siempre estara en otro lugar
y dependera de la complejidad de la incognita y la
motivacién, y de la manera en que se conjuguen los
factores que intervienen en relacion a la necesidad
genuina de nuestra accion.

Una digestion externa. Una exposicion

Una exposicion ademas de ser un lugar donde se
exhiben trabajos terminados, puede utilizarse como
un aparato que permita precipitar procesos para
digerir publica y externamente el material con el que
estamos trabajando. Algunas aranas, al no tener esto-
mago, paralizan con veneno a sus presas, € inyectan
unos jugos digestivos que producen una diges-
tion externa del animal dentro de sus propios tegu-
mentos, sorbiendo a continuacion la papilla resul-
tante. Del mismo modo, esta exposicion, Animales
que aguantan... es el resultado de una digestién, una
larga rumia a la vista de todos, donde cada una de
las salas de la 32 planta del Museo CA2M se corres-
ponderia con las diferentes partes de un estomago,
entendido como un lugar de produccién, donde
eludir la idea de exposicidon, sera fundamental para
poder producir una exposicion.

29 Condiciones

En 2017 imparti un taller de critica y escritura diri-
gido a personas que por su profesion estaban obli-
gadas a escribir. Para la ocasion preparé una serie de
preguntas sobre cuestiones basicas que incitasen ala
reflexién sobre los asuntos que concurren en el acto
de escribir. Cuando, posteriormente, me invitaron a
publicarlas, no pude evitar ampliarlas, variando con
cada pregunta el punto de vista, tratando de abarcar
los diferentes aspectos del tema. El resultado fue
29 Condiciones para una imposicion. Para la orga-
nizacion de un cuerpo que se pone a disposicion de
la escritura. Un texto concebido como un autorre-
trato en negativo, un doble ejercicio propioceptivo,
consistente en acotar primero, pregunta a pregunta,
un cuerpo concreto —el mio— para luego retirarlo del
lugar que ocupaba, permitiendo asi la incorporacién
de cualquier otro, de manera que tal movimiento ofre-
ciese a quien lo leyera una representacion precisa de
su propio cuerpo en el acto de escribir. Un afio mas
tarde, al considerar que como texto resultaba dema-
siado demandante, lo acabé transformando en una
performance, una accion. Consistia en un ejercicio
de escucha, pasivo, propuesto como un autorretrato
en negativo, un doble ejercicio propioceptivo.
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400 movimientos para esquivar lo predecible

La performance 29 condiciones sirvido dos afios mas
tarde para configurar un dispositivo especifico en
relacion con el suelo (la horizontal y los planos incli-
nados) en el que el publico podia tumbarse sobre,
entre o dentro de las diferentes esculturas, piezas
tridimensionales surgidas de procesos de extrusion y
plegado, que lo ocupaban.

El proceso de creacion y disefio de dichos elementos,
generd miles de imagenes de las que seleccioné
cuatrocientas que conforman la videoinstalacién
bicanal 400 movimientos para esquivar lo predecible,
alrededor de la cual se articulan todos los elementos
de la exposicion.

Un campo de tension critico

“Las fuerzas que se pasan por alto no desapa-
recen por el hecho de que se haga caso omiso
de ellas: acechan frustradas soterradas. Tarde
o temprano surgen con violencia y el sistema
que aparentemente gana queda expuesto a
peligros mucho mas catastréficos. La Unica
forma en que un patrén puede contribuir real-
mente a volver mas viva una situacién consiste
en reconocer todas las fuerzas que existen en la
realidad y encontrar luego un mundo en el que
esas fuerzas puedan superarse equilibrandose
entre si”.

Christopher Alexander

A partir del primer momento en que nos adentramos
en el CA2M percibimos de inmediato una incomo-
didad producto de tensiones generadas por fuerzas
ocultas en oposicion que actiuan en el espacio.
Por un lado, operan las fuerzas provenientes del
proyecto arquitectonico original. El edificio, al igual
que muchos de los museos contemporaneos, en un
intento por configurarse como un signo distintivo en
la ciudad tiende a la sobre-representacion, de ahi
que generen (hacia el exterior) elementos como la
masiva fachada acristalada orientada al Este. Ello
suele tener como resultado en una incapacidad para

definir lugares internos, lo que, en un lugar desti-
nado a exposiciones, es siempre un problema. En el
caso del Museo CA2M la situacion es todavia mas
aguda ya que fue concebido como un edificio que
miraba ademas hacia su interior, como memoria
construida, ya que, en un intento por incorporar
su pasado, acogia en su area central la antigua
construccion sobre la que se erigié. De ahi que su
estructura estuviera formada ademas por estancias
abiertas al centro que funcionaban como miradores
a los que asomarse. Esta construccién antigua que
daba sentido a la forma de la nueva, hoy, paraddjica-
mente y por necesidades de uso y funcion, ha sido
derruida. Todo ello resultado del segundo flujo de
fuerzas que actuan sobre el edificio: las reactivas de
la institucion artistica que en el transcurrir de su acti-
vidad, en un intento por corregir y reconducir el plan-
teamiento arquitecténico, adecuandolo a sus usos
y en su afan por crear espacio expositivo, trata de
solventar sus deficiencias produciendo cerramientos
masivos de cada una de las plantas, creando, frente
a los supuestos lugares iniciales de la arquitectura,
extrainos espacios residuales.

La tension del edificio tal como se encuentra ahora
surge de estas dos fuerzas que generan la presién que
percibimos. La primera fuerza, la de la arquitectura, la
del edificio, trata de romper los limites fisicos hacién-
dose con la maxima cantidad del espacio creando
conexiones interior-exterior, interior-interior buscando
un hipotético equilibro entre abierto/cerrado, entre
construccién y espacio. Podria visualizarse como un
movimiento constante de fuera hacia dentro que, al
no responder a las funciones que generaron su forma,
es incapaz de crear espacios minimamente estaticos.
Dando lugar a meros espacios de transito.

Por su parte, la fuerza antagonista proveniente de
la institucion que reacciona rechazando la anterior,
trata de parar ese movimiento, y contener el interior
mediante una compulsiva creacion de cerramientos
fisicos situados en los limites perimetrales que
niegan casi por completo la vision del edificio mismo
y del exterior. Se trata de una estructura que hace
referencia a algo, una edificacion previa, que ya no
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esta. De modo que, aunque se neutralice esa direc-
cion tapandola, se sigue notando la ausencia. Sin
embargo, en la negociacion con el planteamiento de
la arquitectura —que se resiste y quiere seguir siendo
abierta— la institucién no lleva el problema hasta el
limite y permite todavia accesos a no-lugares exte-
riores (rampas, miradores, resquicios de pasillo) para
que funcionen como posible area expositiva.

La Propuesta: expansion contraccion compresion
y anastomosis

Como manifestara Alexander, no es suficiente con ser
consciente de que estas fuerzas existen y obviarlas
como si no existieran. Para redefinir el marco de
actuacién, me he decantado por una propuesta
“pasiva” o colaboracionista. Consistira en llevar
todo, un paso mas adelante, extender e impulsar las
dos inercias —resultado de las dos fuerzas mencio-
nadas— hasta el extremo, para ver si es posible
producir una crisis entre ambas creando un aprieto
que resulte eventualmente expresivo y con sentido.
Dar forma (y espacio) al conflicto, provocarlo en vez
de obviarlo, con el objetivo de definir un organismo
(transitorio) funcional y vivo. Provocar un choque, un
cruce o interseccion de fuerzas, con la esperanza de
que algo suceda aplicando criterios de sostenibilidad
econdmica y material. Atender a las incomodidades
aisladas percibidas desde la experiencia espacial en
la planta 3% donde he sido invitado a intervenir.

CM en Museo CA2M

Animales que aguantan el peso de cargas miste-
riosas... es un proyecto en continua formacion que,
en su propuesta inicial tenia que ver con las conse-
cuencias de la fuerza de la gravedad: la carga fisica
desde la experiencia del cuerpo percibida en direc-
cion vertical, y la simbdlica. Ahora como parte del
desarrollo, para el proyecto del Museo CA2M, afnado
al titulo la presién: producto de fuerzas en oposicion,
referida a la tension que surge del conflicto entre
las fuerzas del Museo como cuerpo (el edificio) y el
Museo como institucion.

Esta exposicion es un organismo resultado de estruc-
turas que se superponen.

1. Intensificadores. Intervenciones pensadas para
sefalar puntos especificos del edificio contenedor
cerrados que se abririan incrustando en ellas un
elemento escultérico que permitiria atravesarlo fisi-
camente. Que finalmente aparecen como proyecto
de intervencion méas que como intervenciones reales.
Tras llevar hasta su limite la inercia constructiva de
la institucion cerrando los accesos que quedaban
normalmente abiertos, “continuar” los flujos del
proyecto arquitecténico, en cada uno de los muros
creadas por mis cerramientos mediante unas aper-
turas unas gateras “practicables” por humanos que
comunicarian con el exterior.

2. Ralentizadoras. Piezas escultéricas acopladas
(procedentes del planteamiento para 29 Condi-
ciones) en los angulos de la arquitectura de las salas
y pilares, dispositivos que limitan, ralentizan los flujos
de energia o los canalizan en un edificio formado por
espacios residuales de transito.

3. Oclusivas. Prototipos planos, plantillas para
potenciales intervenciones de apertura de orificios
que conectarian el espacio de las salas con el interior
de los muros.

4. Proyecciones de video de caracter “ensayis-
tico”, entre lo criptico y lo explicativo aproximaciones
imaginarias, apuntes, estudios, notas (en la linea de
400 movimientos...) para la creacion de las dife-
rentes obras, intervenciones que se podrian realizar
al edificio contenedor, etc. En las que la sucesién de
imagenes, al tiempo que construye una secuencia
animada, representa la realidad del proceso mental
(y manual) que ha tenido lugar durante su configura-
cion. Lo especifico de la propuesta reside quizas en
el cdmo, en la manera en que se ha llegado a ella.
Consecuencia de especulaciones y proyecciones
imaginarias vehiculadas a través de una ingente
cantidad de material visual (3.900 imagenes), repre-
sentaciones bidimensionales, sobre las que me lanzo
virtualmente, en las que, como si se tratase de una
ignaciana composicion de lugar, busco una sensibi-
lizacién con el lugar a través de la imagen. El anhelo
de forma genera la mayoria de los bloqueos en la
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creaciéon. Técnicamente, definir cualquier produccién
como notacion, posibilita concentrarse en el deseo
sin considerar aparentemente la forma. Toda proyec-
cion hacia posibles sucesos futuros que podran
acontecer en la puesta en acto de una produccién,
afecta a su creacion misma. A partir de una proyec-
cion hacia el futuro se genera la forma presente.

Creando el cruce de todas ellas un dispositivo para
acoger una performance, un espacio expositivo
convencional donde se muestran obras, al tiempo
que un dispositivo que contiene una explicacion,
clase o comentario.

cosa que titular, —otra que lamentar, —otra que
esperar, —otra que prometer y otra mas con la
que amenazar; —tengo una cosa que Suponer,
—otra que declarar, —otra que ocultar, —otra
que escoger y otra mas por la que rezar”.

Laurence Sterne.
Vida y opiniones del caballero Tristram Shandy.

Mientras escribo esto que estas leyendo, estoy
todavia disenando las condiciones que produzcan
los acontecimientos que seran los que terminen por
definir las obras, la exposicion. Todo esta ya casi

determinado y al mismo tiempo todo esta por hacer.

Una cosa que titular. Otra que declarar...

“Y en ese espacio de tiempo sélo me restan

por hacer una decena de cosas: —tengo una Jon Mikel Euba, 4 de enero de 2023

Jon Mikel Euba. (Amorebieta 1967)

Su trabajo esta fundamentado en el dibujo como procedimiento y la escultura como programa resueltos en diferentes
medios. Desde finales de los noventa ha desarrollado una practica guiada por la necesidad de generar sistemas de produc-
cion propios a través del desarrollo de una «técnica econémica». Una bUsqueda que implica la inmersién en procesos que
involucran a otras personas y en los que el artista funciona como mediador. A partir de 2006 realiza una serie de trabajos de
caracter performativo cuyo resultado se condensa en la serie de performances en las que incluye un planteamiento didactico
para los participantes con los que colabora. En 2010, crea junto con Txomin Badiola y Sergio Prego el proyecto pedagé-
gico experimental Primer Proforma 2010 en Musac en Ledn. En 2015, junto con los artistas Itziar Okariz, Asier Mendizabal y
Sergio Prego lleva a cabo el proyecto de escuela Kalostra en San Sebastian. Ha sido director del master Action Unites, Words
Divide (On Praxis, An Unstated Theory) en el Dutch Art Institute en Arnhem entre 2014-2017. Su obra forma parte de colec-
ciones como la del Museo Reina Sofia en Madrid, MACBA en Barcelona, MUSAC de Leén, el MUDAM de Luxemburgo, FRAC
Poitou-Charentes de Francia, Ministerio de Cultura de Madrid etc. Su practica artistica incluye performances, instalaciones,
video, fotografia.

Desde 2006 desarrolla un proyecto centrado en la escritura cuyo objetivo es definir una praxis que devenga teoria técnica,
tratando de crear las bases de una praxiologia del arte donde reflexionar por medio de la escritura sobre la practica. Este
proceso parte de la aplicaciéon de una taxonomia que, al dividir aspectos de la produccién artistica en tanto que accion
compleja en partes, aspira primero a comprenderla desde otra perspectiva y después a transmitirla de modo que pueda ser
de nuevo puesta en acto en toda su complejidad por otras personas. En 2017 publica Writing Out Loud. (editado por If | Can't
Dance | Don’t Want To Be Part of Your Revolution y el DAI). En 2021 publica Vulnerario.

Este texto ha sido escrito por Jon Mikel Euba como parte
de la exposicion celebrada en el Museo Centro de Arte Dos
de Mayo desde el 19 de enero al 21 de mayo de 2023
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